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PRIMEIRO ATO

Toda histéria é obscura e todo epilogo, provisorio.
Murilo Mendes

Podemos dizer do Surrealismo 0 mesmo que Murilo Mendes disse de si mesmo:
Excitante, a minha fraqueza: alimenta-se de um foco de energia em continua expansdo.
Caberia apenas observar a atuacdo de alguns mecanismos de retragio impostos
ao Surrealismo, dentro e fora do movimento. Xaviére Gauthier, em seu livro
Surréalisme et sexualité, 1971, destaca um imperativo: fazer arevolucdo, escrever ou pintar
ndo pode ser um gesto parcial ou inocente. Estd em jogo algo mais do que as mudancas socidais
ou as faculdades criadoras. O risco é total: estd em jogo o corpo. O corpo ndo pode ser
reduzido a um instrumento de trabalho ou contemplacao. Sua expressao - as
cavernas que ocupa, os mares em que se banha, os len¢ois que descortina em um
jogo de multiplas revelagdes - € 0 olho de um abismo que nos cobra o salto mortal.
Nada pode estar pela metade, na imaginacao e igualmente no ato fisico. Nao se
pode esquecer, para dar um exemplo em meio a tantos outros, que a pratica do
caddver delicioso equivale a do amor coletivo, sendo inviavel defender uma e rejeitar
outra. Outro impedimento da expansao liberadora do ser a encontramos na
hierarquizagdo das predilecoes sexuais ou jogos amorosos, onde o corpo é
adaptado a um regime moral. A evidéncia maior do corpo radica justamente em
seu reconhecimento como o lugar em que tudo € possivel, em que somente a
experiéncia, absolutamente desnuda de principios, pode vir a estabelecer a
singularidade de cada gesto.

Sugestiva e fascinante a ideia de que o Surrealismo, tomando por base seus
postulados, venha a ser a soma de todos os corpos em um so6. Como o fulgor das
imagens que se desentranham de nosso intimo sem vinculos na virtude ou no
pecado. E que se realizam tanto mais arbitraria ¢ a luz que aquece seus ninhos
misteriosos. A linguagem nao ¢ uma concessdo nem a podemos encomendar para
atender a uma necessidade de nos caracterizarmos como seres livres e carregados
de sentidos. Tudo o que subsiste, no homem e na criacio, ¢ a estrepitosa
contradicdo do desejo. Porém ndo como uma regra ou a consequéncia de uma
obsessao. A soma de todos os impulsos preencheria o vazio dos corpos que iriam
desaguar na unidade. Esta seria uma das maiores conquistas do Surrealismo, nao
fosse a dissonancia entre pensamento e acdo. Da revolucdo que nio estavam
dispostos a fazer a impossibilidade de ruptura daquelas barreiras que anulavam
a perspectiva de harmonia entre valores antipodas. E curioso observar que o
Surrealismo insistia em manter o pensamento forda de toda preocupdcdo estética ou



moral, quando André Breton jamais explanou uma ideia que seja desprovida de
uma determinacio moral. E foi justamente o peso desvirtuante dessa moral que
impediu o rigor metamorfico do corpo. Sem os excessos de uma moral -
gratificada pela submissdo sutil aos estatutos de uma sociedade em declinio - a
revolucdo surrealista teria alcangado uma forga em perene transmutagao.

Loucura, desejo, suicidio - tais espectros ndo teriam ganho uma equidistancia
reveladora nao tivessem sido pescados pelo Surrealismo. E seu atrativo maior vem
do fato de que nao se realizam no plano da consciéncia e tampouco, uma vez nos
encontremos em seu nucleo, podem ser anulados. O mundo se desdobra muito
além de suas noticias e das dobras do mito. Ao percorré-lo também o
desentranhamos de nosso intimo. Escutemos Artaud, em resposta que deu a uma
enquete surrealista: Ndo sinto o apetite da morte, sinto o apetite de nao ser. Loucura,
desejo e suicidio foram antecipados em seu julgamento por Breton. Em carta que
Artaud escreveu a Anais Nin em 18 de maio de 1933 ele disse: Vocé tem o mesmo
silencio que eu. Em sua relacdo com Breton ndo houve confluéncia da quietude
expressiva do siléncio. O Surrealismo corria assim um risco enorme, o da
idealizacdo desses trés espectros referidos. Breton via na loucura uma reserva de
satide moral; sua opinido acerca do suicidio propicia também o entendimento que
tinha do desejo como definido por uma hierarquia baseada na originalidade do
mesmo: Somente em um caso creio que o suicidio € legitimo: ndo havendo no mundo outro
desafio ao qual atirar-se que o desejo, ndo recebendo maior desafio que a morte, posso chegar
a desejar a morte. O engrandecimento exacerbado de muitos daqueles processos
que definem a existéncia humana certamente criou uma falsa perspectiva de
como lidar com esses espectros na medida em que eles se apresentavam diante de
nos.

Se a criacdo de uma obra € confundida com o retrato fiel de um sonho, por
mais que esperneie ela ndo consegue saltar fora dessa porta que lhe foi fechada.
Quanto mais nos afastamos da realidade mais nos deparamos com outros modos
de ser dessa mesma realidade. Inevitavel, a realidade nio cessa dentro e fora do
homem. Criar ndo ¢ uma forma de dissipar ou desacreditar a realidade, mas antes
de afirmar sua condi¢@o de inseparavel de tudo o que somos. O sonho ¢ apenas
um dos atributos da realidade. Elemento de representacéo visceral, com sua dieta
plena de metaforas. O ambiente onirico que faz brotar a criacio nao ¢ uma
representacdo da visdo, por mais irracional que ele possa parecer, mas antes a
matéria queimante do instante em seu exato ponto de fusdo. Confluéncia voraz
do que somos, imaginamos e recordamos. A criacdo ¢ um espelho cujas imagens
liquidas invadem o mundo. Nao ha lugar para impossibilidades ou frustracoes. O
objeto criado pulsa com a mesma for¢a animica da vida humana. Nao requer uma
interpretacio, mas antes a gravidade da convivéncia.

Que o livro seja escrito no sentido inverso de sua leitura, talvez tenhamos ai
um modo de ver o mundo ao relento ou transbordando impossibilidades. Um
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livro ferido de morte por seus excessos, com a intensidade exposta de uma
escritura que invade o pomar das oferendas mais secretas. Talvez um livro assim
seja escrito para decantar as estranhezas de quem o percorra. Ou talvez o
transcurso de tinta a sangue sonhe com o dia em que seja possivel libertar todos
os objetos de suas funcoes designadas. Da pena de André Breton e Paul Eluard
lemos: Os livros tém os mesmos amigos que o homem: o fogo, a humidade, os imbecis, o tempo.
E seu proprio conteido. Leitura simplista daquele que talvez seja o mais
transcendente simbolo criado pelo homem. A concepcao do universo como um
livro infinito, cujo suor de suas letras banha a origem de toda inquietude humana,
transcreve a descida ao utero da imaginacao, descasca as ordens e submissoes até
que se descubra ali uma evidéncia outra que nos leve de volta ao centro das
inversoes, a0 magma das contradicoes, a virtude exponencial dos paradoxos.

Ao abordar o canone surrealista, nele destacando que a figura feminina é o simbolo
supremo de tudo o que € erdtico e, acima de tudo, criativo, Sian Folley acrescenta que hd
uma ironid, portanto, no conhecimento de que as artistas femininas que descobriram que tinham
uma dafinidade natural com o movimento enfrentaramum desafio tao dificil quanto o de afirmar
sua auto-identidade e liberdade artistica. Este desafio certamente foi o que levou
Georgia O'Keeffe - cuja série de nus de seu corpo, fotografado pelo marido Alfred
Stieglitz, poderia ser reclamada pelo Surrealismo como sua legitima expressio —
a declarar que sinto que hd algo inexplorado na mulher que apenas uma mulher pode
explorar. A misoginia recorrente dos surrealistas, sobretudo aquela inspirada no
pensamento de Breton, de algum modo despertou nas mulheres a compreensio
de que ndo deveriam se inscrever no reverso dessa moeda, ou seja, melhor fariam
em seguir o exemplo de artistas como Toyen e Méret Oppenheim que se
recusaram a participar de quaisquer eventos envolvendo unicamente mulheres.
A criagdo deveria evocar sua condi¢do androgina, o que reforcaria ainda mais o
equivoco masculino. O argumento de que tal misoginia era retrato de uma época
¢ inaceitavel em um movimento que, segundo Artaud, ¢ antes de tudo um estado de
animo. Acrescente-se que independente de género ou quaisquer outras
arbitrariedades.

Em seus estudos sobre o Erotismo, Georges Bataille adverte uma expressiva
relacdo entre a transgressio e a repeticdo. Para ele, a transgressdo ¢ um ato
irrepetivel, a menos que se altere o objeto. Igual analogia ¢ possivel encontrar na
relacao com a linguagem, ou seja, transgressdo e retorica atuam, uma como
imolacdo da outra. No cenario das transgressoes, um imperativo a toda criacao
artistica, momento de reconhecer e desafiar os obstaculos do interdito, sempre
coube as mulheres um item a mais na ceia de recusas e despertares, um
ingrediente do qual os homens estao isentos: a emancipagao. A ruptura com todos
os artificios da moral e da razao impostos pelos homens. Antes de tratar da
emancipacdo, no entanto, cabe remexer nos escombros do passado. Pouco ou
nada importa a ocasional simpatia que tenhamos por outras religides. Nosso
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mundo € o catolico. Vivemos sob o reinado de seus dogmas, aceitos ou nao. Muito
além da indiferenca, os textos biblicos condenam a mulher a condicio de objeto,
moeda de troca no desdobramento dos poderes, ocupando as funcoes de filha
prometida, servical e amante. Este mandado de impoténcia s6 encontra sua
primeira resisténcia na prostituicao, porém logo o que nascera de um gesto de
enfrentamento foi marginalizado. Transgressio mais eficaz teria sido a da
vidente. O efeito magico e inesperado de suas adivinhagdes tracou um percurso
mais contundente e, de certa forma, transformador da condicio que até entdo
identificava a presenca da mulher no mundo.

De todos os movimentos artisticos, o primeiro de quem se poderia esperar —
em garantia de sua defesa central do amor, da poesia e da liberdade - uma
reviravolta no tema teria sido o Surrealismo, porém nele a mulher permaneceu
em segundo plano, sempre idealizada, inclusive como aparente protagonista de
obras escritas por homens. Destaque maior para Nadja, personagem do romance
homonimo de André Breton. Concebida como representacio de um mito
imaginario, sao evidenciados através dela os topicos elementares do Surrealismo,
tais como o acaso objetivo e os encontros fortuitos, de modo que o verdadeiro e
tnico protagonista de toda a narrativa de Breton ¢ ele proprio. Na busca pelo
estabelecimento de uma nova mitologia, no que diz respeito a atuagdo das
mulheres destacam-se a mulher-esfinge, a mulher-amante (sem a realizagio
carnal), a mulher-errante, ou seja, se repete o rotulo inalterado da mulher-objeto.
Objeto do desejo de Breton. A exigéncia natural de uma emancipaciao no
Surrealismo surge quando a mulher se vé amada e enaltecida, sem que seja
percebida como grande criadora, por vezes até mesmo com um espirito mais
revolucionario e consequente realizacdo estética mais renovadora.

Com o surgimento do manifesto inaugural vem a tona uma confusao que,
embora parcialmente, perdura até os dias de hoje. Em uma passagem ja célebre -
a que todos recorrem, para o bem ou para o mal -, Breton se refere a criagdo como
isenta de qualquer preocupacdo estética ou moral. A confusao: tais preocupagdes devem
se impor no instante da criacao, de modo a frear quaisquer submissoes a um
receituario. No entanto, quando de criacdo artistica se esta falando, evidente que,
uma vez criada, ela se move por trilhas da estética e da moral. Tanto melhor se tal
dinamica nao ¢ determinada por balizas ja existentes e, ao contrario, trata de
fundar seus proprios principios. A inevitavel ortodoxia estabelecida pelo
Surrealismo acabou por trazer consigo uma rejeicdo a esses elementos. Décadas
depois, em seu ensaio Do Surrealismo em suas Obras Vivas, 1953, ao afirmar que o
Surrealismo nasceu em uma operacdo de grande envergadura que tinha por objeto a
linguagem, Breton observa que esta vinha se convertendo em algo meramente
utilitario, e atribui essa perda a estética. Indago como ¢ possivel ler a sua poesia
desprovido de percepcio do ato em si da criacdo. E mais: como ele proprio
poderia té-la escrito em iguais circunstancias. Pois ai esta o dominio filosofico da
estética, que nado trata da beleza em seu territorio cosmético, mas sim dos
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fundamentos da escrita ou da plastica. Como viajar pelo convulsivo labirinto de
analogias proposto por Lautréamont, por exemplo, sem perceber que a sua
linguagem, no dizer do proprio Breton, ¢, por igual, um dissolvente ¢ um plasma
germinador? Ao dizer que a poesia de Lautréamont ¢ bela como um decreto de
expropriacdo, as palavras de Breton elucidam o carater estético dessa poesia, ou
seja, seu fundamento.

Evidente que ha que se considerar a liberdade, tanto de criagdo como de
compreensio das obras, concordando com Paul Eluard, para quem a liberdade é um
nascimento perpétuo do espirito. Na verdade, o que Breton condenava era o carater
reiterativo das formulas, algo imensamente danoso quando aplicado a criacio
artistica. A devogao carismatica pela beleza ou a fealdade - cujo principio € o
mesmo — se rivaliza ao correr de cada época, e curiosamente se aplica a muitos
artistas, surrealistas ou nao, seja no sentido de copiar uma poética alheia ou de
criar um replicador estético de sua propria poética. Inconsciente ou nio, é fato
que muitos artistas, lidem com a imagem plastica ou poética, se consagram a
destilacao enfadonha de um déja vu retorico. O ambiente estético tanto comporta
transgressio como escavacdo do inconsciente. Transgredir o inconsciente
implica em desafiar o inaceitavel. E nio se chega a ele sem um sentido profanador
de todos os valores identificados e aceitos. A transgressio do inconsciente é uma
ousadia que almeja a revelacdo do que ha de mais profundo no ser. Como a
entendo ela se manifesta na vida e na obra de muitas mulheres surrealistas e paira
sobre sua ocultagdo - a percepcdo e aceitacdo dessa manifestacio — uma das
falhas inadmissiveis do Surrealismo. Ou pelo menos de suas formagoes grupais
sob a pena de Breton.

Visito alguns livros sobre Surrealismo. A ética e a estética dos contrarios
parecem ndo encontrar lugar para a mulher, sobretudo as poetas. Em 1953, vem a
lume Introduccion al Surrealismo, de Juan-Eduardo Cirlot. Ha duas ou trés mengdes
a Leonora Carrington, Leonor Fini, Kay Sage e Toyen. Dentre as escritoras
recordadas apenas duas: Nora Mitrani e Gis¢le Prassinos. Da primeira, em um
subcapitulo dedicado ao Surrealismo como sadismo, encontramos uma citacao:
Quando o amor ndo pode ser vivido, o desejo amoroso se exaspera e se converte em uma dor a
ser suportada; entdo se exerce o erotismo. Entdo, quando toda acdo é dura para seu objeto, para
ele sao abertos os caminhos da crueldade. Sem mais nenhum comentario a respeito. No
caso de Gisele ha apenas uma referéncia nominal. Em 1969 surge L'art surréaliste,
de Sarane Alexandrian. Embora o estudo se destine unicamente as artes plasticas,
as mulheres referidas o sio em numero inexpressivo: Dora Maar, Dorothea
Tanning, Kay Sage, Leonor Fini, Leonora Carrington, Toyen e Valentine Hugo.
Leonor ¢ por ele considerada a margem do surrealismo, embora a situe como a mais
notavel, dentre todas. Acerca de Dorothea, Sarane recorda as heroinas perversas de
sua pintura. As menc¢oes a Leonora, Dora, Kay e Valentina sdo apenas pontuais,
brevissimos paragrafos de tom biografico. Curiosamente ele aborda a prosa de
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Leonora, ao invés de sua pintura. Por altimo, Toyen, a mais ampla referéncia,
chegando inclusive a mencionar que ela contribuiu ativamente para a fundacdo do
surrealismo tcheco, de que se tornou a maior pintora. Na biografia de Breton escrita por
Sarane, André Breton par lui-méme, 1971, constatamos que nenhuma das escritoras
ocupou papel relevante em sua concepcao da imagem poética. Mudemos de livro:
La buisqueda del comienzo, 1974, de Octavio Paz. Nenhum comentario expressivo
sobre a presenca da mulher no Surrealismo. Outro caso: em Histoire désinvolte du
Surréalisme, 1977, de Jules-Francois Dupuis, ha uma tnica mencdo a Toyen.
Anterior a todos eles, De Baudelaire au Surréalisme, 1940, de Marcel Raymond,
destaca-se um capitulo dedicado a poetas surrealistas, onde nao consta uma so
mulher. Livros distintos que se tornam coincidentes a0 menos neste topico.
Reflexos da misoginia surrealista, mas também implicita conivéncia. E bem
verdade que, até por acomodagio as leis de mercado, se escreveu mais sobre a
plastica do que qualquer outro género que tenha sido tocado pelo surrealismo.
No entanto, mesmo ai € insuficiente a leitura critica de suas pintoras, escultoras,
fotografas etc. Ultimo livro, para que o tema nao se torne excessivo (embora
lembrando que a tdnica se repete quase sem excegdes): Scrap book 1900-1981, 1981,
de Roland Penrose. Volumoso relato de viagens — cabe igualmente destacar sua
riqueza iconografica —, ali encontramos boas referéncias a Dora Maar, Lee Miller,
Leonora Carrington, e sua esposa, Valentine Penrose. O fato é que, além das
referéncias infimas, os nomes se repetem, marginalizando (para usar terminologia
de Sarane Alexandrian) poetas e artistas fundamentais aos desdobramentos
estéticos do Surrealismo. Dentre elas, enumero Alice Rahon, Claude Cahun,
Emmy Birdgwater, Emmy Hennings, Gertrude Abercrombie, Joyce Mansour,
Lise Deharme, Maria Martins, Marianne von Hirtun, Matsi Chatzilarazou, Maya
Deren, Mina Loy, Olga Orozco, Thérese Renaud e Unica Ziirn, para referir-me
tdo-somente a grandes vozes surrealistas nascidas até 1930.

Visitemos uma das mais importantes revistas surrealistas: La Révolution
Surréaliste, 12 nameros publicados entre dezembro de 1924 e dezembro de 1929.
Em suas paginas foram publicadas as enquetes Le suicide est-il une solution? e
Recherches sur la sexualité. A revista também foi palco de duas expressivas sessoes,
dedicadas a relatos de Sonhos e Textos surrealistas. Tais discussoes eram abertas
somente a homens. Em seu niimero inaugural lemos uma nota de Louis Aragon
sobre Germaine Berton, cujas atividades anarquistas concentram o que o poeta
chama de o mais belo protesto suscitado no laco do mundo contra a hedionda mentira da
felicidade. Na edicao # 4, julho de 1925, lemos Breton dizer: Dada a extensdo do
movimento surrealista, parece-me essencial abrir as colunas desta revista apenas para homens
que ndo estdo em busca de um dlibi literdrio. Em suas paginas também foi publicado,
em capitulos, o extenso estudo de Breton que resultaria posteriormente no livro
Le Surréalisme et la peinture. Reveladora particularidade deste ensaio ¢ que nenhuma
artista mulher ¢é referida. Na edicio # 8, dezembro de 1926, sao reproduzidas
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algumas cartas trocadas entre Marcel Noll e Anne-Michel Fumet, tomando por
base a defesa dela em relacdo ao modo agressivo com que Noll se referiu a seu
marido, Stanislas Fumet. Na edicao seguinte, outubro de 1927, a revista estampa
uma defesa incondicional de Charles Chaplin no processo difamatorio levado a
termo contra o cineasta por sua terceira mulher, Lita Grey. Ali encontramos
argumentos como este: o status de mulher casada é uma profissdo como qualquer outra, a
partir do dia em que a mulher reivindica como devido sua comida e racao sexual. Um homem
que ¢ obrigado por lei a viver com apenas uma mulher ndo tem alternativa sendo compartilhar
os costumes que sdo dele com esta mulher, para se colocar a suamercé. Na pentltima edigao,
La Révolution Surréaliste comemora a histeria, que os surrealistas consideram a
maior descoberta poética do fim do século XIX, reproduzindo algumas das
célebres fotos da iconografia da Salpétriere. Naturalmente nao fago aqui uma
leitura critica de contetido desta importante publicacio surrealista. Estas notas
querem evocar tio-somente uma evidéncia incontornavel, a de banimento da
mulher, por parte dos surrealistas, como criadora e intelectual.

Entre 1919 e 1939 alguns periodicos relevantes expuseram a obra e o
pensamento do Surrealismo. Além de La Révolution Surréaliste, mencionada acima,
trés outras revistas se destacaram. Littérature teve duas fases. Na primeira, foram
publicados 20 nameros, marco de 1919 a agosto de 1921. Neles se verifica uma
tnica presenca feminina, Irene Hillel-Erlanger, a dadaista que publicara o livro
Voyages en Kaléidoscope, 1919. A segunda fase conta com 13 nameros, marco de 1922
a junho de 1924. Duas novas enquetes foram publicadas: Que faites-vous quand vous
étes seul? e Pourquoi choisissez-vous.... Nenhuma mulher foi consultada ou publicada
nesta fase. Em seguida surge a revista Le Surréalisme au Service de la Révolution, cujos
seis nameros circulam de julho de 1930 a maio de 1933. Aparecem entdo em suas
paginas quatro mulheres: Greta Knutson, Nadejda Konstantinovna Kroupskaia,
Gala Eluard e Marie-Berthe Ernst, respectivamente esposas de Tristan Tzara,
Lenin, Paul Fluard e Max Ernst. Por tltimo, ¢ a vez do projeto mais ambicioso, a
revista Minotaure, 13 ntmeros, junho de 1933 a maio de 1939. Dirigida pelo editor
suico Albert Skira, traz uma significativa abertura que torna o Surrealismo mais
abrangente. A enquete Pouvez-vous dire quelle a été la rencontre capitale de votre vie?
escuta dezenas de pessoas, dentre elas as seguintes mulheres: Kaye Boyle, Claude
Cahun, Georgette Camille, Marcelle Chantal, Alice Cocea, Anna Denis-Dagien,
Marie Dubas, Gabrielle-Camille Flammarion, Germaine Lubin, Marguerite
Moreno, Marianne Oswald, Ludmilla Pitoeff e Germaine Thévenin. Também em
suas paginas foi possivel ler o ensaio Amulettes éthiopiennes, da etnologa russa
Deborah Lifszyc; contos e poemas de Gisele Prassinos; e o artigo Caspar David
Friedrich, peintre de P'angoisse romantique, de Madeleine Landsberg.

De marco a junho de 1997 o Pavilhdo das Artes em Paris recebeu a exposicao
Le surréalisme et Pamour, sob a curadoria de Béatrice Riottot El-Habib e Vincent
Gille. A edicao do catalogo inclui uma extensa enquete com indagacoes sobre
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sacrificio, liberdade, reencontro capital e a participacao de 61 convidados. A
artista italiana Bona declara que o amor me parece o melhor estimulante para todas as
energias vitais, sejam espirituais ou erdticas. A poeta e escultora portuguesa Isabel
Meyrelles reflete: A ideia do amor estd intimamente ligada ao fato de amar. Nado, ndo vou
sacrificar minha liberdade por amor. Por nenhuma causa. Prefiro ndo amar do que sacrificar
minha personalidade. O homem que traisse suas conviccdes por amor eu o consideraria um
covarde. Também no catalogo se reproduz trecho de La pointe, de Joyce Mansour,
que ela havia escrito para outra exposi¢cao, ERO.S., 1959. Por sua vez, a ensaista
alema Susanne Klengel diz estar disposta a acreditar na vitoria admiravel do amor. O
amor € sempre vitorioso quando vocé ama... A vida, além disso, ndo ¢ tao sordida assim.
Valentine Hugo, Jacqueline Lamba, Elisa Breton, Aube Elléoét-Breton, Dora
Maar, Bona, Greta Knutson, Remedios Varo, Dorothea Tanning, Toyen, Mimi
Parent, Méret Oppenheim e Jane Graverol participam da exposicdo com algumas
obras. O evento foi expressivamente melhor no reconhecimento da presenca
feminina no Surrealismo, embora mantida a visao centralizadora parisiense. O
tema ganhara no ano seguinte uma valiosa contribui¢ao, de Penelope Rosemont,
gracas a publicacdo de seu livro Surrealist Women: An International Anthology. Obra
monumental que faz o primeiro grande giro por todo o planeta, buscando as
vozes mais representativas das iniimeras perspectivas tocadas pelo movimento
surrealista. Uma década antes cumpre mencionar um livro pioneiro: Women artist
and the surrealist movement, 1985, de Whitney Chadwick.

No entendimento filosofico do Surrealismo, de acordo com o primeiro
manifesto, André Breton defende que o mesmo se baseia na crenca na realidade
superior de certas formas de associacdo até aqui negligenciadas, na onipoténcia do sonho, no
jogo desinteressado do pensamento. Em seguida faz uma dupla referéncia,
primeiramente aqueles criadores que, segundo ele, fizeram ato de surrealismo
absoluto, que sdo os signatarios do manifesto, vindo entdo a conhecida lista de
autores que, ao dizer de Breton, poderiam passar por surrealistas. Dois aspectos
sempre me chamaram a atengdo: com excecao do irlandés Jonathan Swift e do
estadunidense Edgar Allan Poe, todos os demais citados sao escritores de lingua
francesa; das duas listas nio consta o nome de uma s6 mulher. Em 1947, Méret
Oppenheim sublinha que apds o estabelecimento do patriarcado que institui a
desvalorizacdo de tudo aquilo que € de natureza feminina, os homens projetam sobre as
mulheres a feminidade que levam consigo porque a creem de esséncia inferior a sua. O resultado
¢ que as mulheres devem viver ao mesmo tempo sua prépria feminidade e suportar a que os
homens projetam sobre elas. E logo conclui que querer que a mulher se torne mulher
multiplicada por dois, ¢ querer desnaturalizd-la. E €, sobretudo, lhe impedir de criar e
incorporar a si mesma o elemento espiritual masculino que forma parte de sua propria
natureza. Nora Mitrani, por sua vez, em 1957, ela que assinou praticamente todas
as declaragoes publicas surrealistas e seus folhetos coletivos, refere-se a mulher
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convertida em objeto, anuente até esse extremo porque ¢ seu prazer, dcoitada, porque isto
representa umd forma de agressao com respeito dos homens que ja ndo se reconhecem. E
arremata: Que nesse estado a mulher nao se esqueca de permanecer completamente insubmissa;
ciente do que ainda ndo lhe foi dado: a liberdade do espirito.

A condicio de um surrealismo absoluto obteve interpretagdes curiosas,
escoradas em um sentido ortodoxo que nio resistiu ao tempo, criando certa
confusio entre argumentos incondicionais e impossiveis. Tanto de relatividade
encontramos em surrealistas declarados que até hoje tém presenca temporaria
em formagcoes grupais, quanto naqueles que sempre optaram por uma aventura
independente, aos quais devemos ainda incluir diversos outros cujos
desdobramentos estéticos de suas obras foram agregando novos horizontes na
percepcao do Surrealismo. De fundamental contribuicao fomos descobrindo
criadores de incontaveis idiomas, assim como foi sendo dissipada a névoa que
ocultava a presenca feminina. Alguém poderia evocar uma parodia do primeiro
manifesto do Surrealismo, dizendo que Nahui Olin é surrealista em seus disfarces
ambivalentes; Niki de Saint Phalle ¢ surrealista no mundo projetado por sua
nudez; Marosa di Giorgio é surrealista na manifestacio andmala de suas
metamorfoses; Lee Miller é surrealista na ramificacio elétrica da beleza;
Remedios Varo ¢ surrealista nas texturas enrugadas do mistério; Susana Wald é
surrealista na arqueologia intuitiva de seu proprio ser etc. Mas nio se trata disto.
Importa recuperar zonas que foram aviltadas no Surrealismo pelos excessos
ortodoxos e a misoginia que imperava em seu ambiente de nascimento. Importa
desfazer-se de equivocos que impediram no Surrealismo os efeitos de uma luz
ainda mais intensa do que a obtida sob 0 manto de confusas arbitrariedades. Cabe
recordar que 0 mesmo Breton, no referido manifesto Do Surrealismo em suas obras
vivas, destaca que o essencial, para o surrealismo, foi convencer-se de que havia tocado com
asmdos a matéria prima (no sentido alquimico) da linguagem. A perspectiva da linguagem
inclui tanto a reflexao manifesta em quaisquer idiomas, quanto a compreensio
de que a criacdo nao se limita a géneros. Neste mesmo e tltimo manifesto, Breton
recorda que no surrealismo a mulher terd sido amada e celebrada como a grande promessa, a
que subsiste apos cumprir-se, deixando de dizer que a mulher em sua concepcao
sempre foi evocada e idealizada como personagem e nao como a figura real que,
sabemos hoje, tem sido sempre uma das alavancas inestimaveis na construcao da
linguagem surrealista.

Até onde ¢ aceitavel ser surrealista? — Escutamos o eco implicito dessa falsa
questao sussurrada amitde e constituindo verdadeiro tribunal de excecao pelas
maos subterraneas de seguidores que naufragam o Surrealismo nas malhas de um
espirito negro e a mais absoluta falta de talento artistico. Os que repetem tais
linhas cegas sao os que negam a capacidade do mundo se renovar. No patua das
repeticoes sacralizadas encontramos a triade poesia-amor-liberdade, deixada ali
dentro sem perspectiva de renovacdo, e mesmo sem ter sido, na altura, realizada
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como tanto se apregoava. Para dar um exemplo, Vratislav Effenberger observou
que essa mdxima utopica sé poderia ter silenciado tudo o que ainda brilhava no surrealismo,
destacando que as ruas nas quais os surrealistas procuravam o maravilhoso haviam
mudado entre as guerras. As ruas do maravilhoso buscaram outras curvas e
despenhadeiros. Os proprios mecanismos de combate encontraram novos
truques e, embora igualmente tenham se desdobrado os obstaculos, outros
impulsos foram determinando, sem a presenca dilacerante dos dogmas, uma nova
corporificacio do desejo, uma nova pagina de leituras do onirico e do humor. O
Surrealismo de algum modo superou alguns vicios surrealistas e tornou-se a mais
influente corrente de pensamento e perspectivas estéticas do século XX. Helena
Boberg reflete que sua saida do grupo surrealista sueco acentuou a sua identidade
desgarrada de qualquer conceito ou tendéncia. Eis um dado a mais que corrobora
aquele sentido que René Magritte emprestava a liberdade, sendo esta a
possibilidade de ser e ndo a obrigacao de ser. O fato € que afastados por vontade propria
ou defenestrados, assim como os intimeros casos de nao-filiacao, em tal espaco de
irradiacao de identidades singulares encontramos uma vultosa presenca da mais
alta voltagem surrealista nas artes desde o surgimento do movimento.

Outro aspecto desigual seu ¢ que nio tenha tomado para si a imperativa
rebelido contra a brutal misoginia que dominava a sociedade, em especial o que
se verificava no ambiente psiquiatrico desde finais do século XIX. Diane di Prima
sintetiza: Quando os homens se rebelavam, eram romanticos, livres. As mulheres que se
rebelaram foram categorizadas como loucas. Aase Berg observa que a melancolia, antes
uma doenga romantica cultuada pelos homens, logo se tornou um diagnéstico
meramente feminino, sob o termo ndo muito sexy: depressdo. De algum modo o
Surrealismo deixou escapar esse ramo da censura, 0 que € incoerente com o
sentido de liberdade e amor que defendia. Sua compreensao da mulher restringia-
se a uma idealizagdo, quando o importante ¢ que atuasse como uma
cumplicidade. Quando Beatriz Hausner nos diz que a natureza é apenas um aspecto
darealidade, e que a ela lhe interessa explorar arealidade sem limites, a surrealidade, isto
nos leva a pensar que, por extensao, nao pode haver limites de percepcao ou de
instrumentos para a descoberta dos insondaveis labirintos folheados da
realidade. A manifestacao artistica nao se reduz a este ou aquele mecanismo de
reconhecimento do mundo. Coincidem na graga perene de caminhos tanto as
raizes da busca quanto a resultante de suas viagens. Conceitualmente o
Surrealismo seria um paradoxo. Breton defendia a entrega do produto do pensamento
pelo que ele vale, esquecendo que o valor do pensamento radica em seu significado,
ou melhor, na expressio e percep¢io desse significado. Artaud dizia que o
Surrealismo era fruto do temperamento, porém também esquecia que o
temperamento define toda e qualquer acao humana. A rejeicao quase unanime do
Surrealismo a fundagao de uma estética ¢ outra cadeia de contradicao, pois nio
ha criacdo sem uma dimensio estética. A recusa a ser visto como uma escola nio
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deu por conta que seu dogmatismo acabou criando algumas linhas estilisticas
que foram a gloria de muitos seguidores. De modo que nio creio em outro
conceito que melhor o defina senio o de paradoxo, no caso o mais frutifero
paradoxo de que se tem noticia.

Certa vez declarou o Marqués de Sade: O homem nasce para gozar e so através da
libertinagem conhece os mais doces prazeres da vida: so os tolos se contém. Na referida
enquete sobre a sexualidade, ao ser indagado se aprovava ou nao a libertinagem,
André Breton, que a entendia como o gosto do prazer pelo prazer, disse reprova-la
formalmente, confirmando a afirmacao de Pierre Unik de que a libertinagem tira
toda a possibilidade de amar. Ja o poeta Octavio Paz, sio palavras de Eliane Robert
Moraes, entendia que o homem de que fala Sade é sempre um ser unico e singular, irredutivel
a qualquer dimensdo coletiva. Os dois aspectos criam uma discordancia entre o
pensamento de Sade e Breton, embora implicitamente coincidam em certa
confusdo no tocante ao género: acaso as mulheres também nio nasceram para
gozar e se singularizam na busca de infinitas possibilidades de amar? Este
pequeno enxame de inquietudes, que ao longo do centenario de existéncia do
Surrealismo tem postulado a reprovagio de um principio Gnico, seja em relacio
a0 amor, ao erotismo e sua natureza coletiva, me levou a tracar um contraponto
entre a obra maxima de Sade, a0 menos no contexto da irredutibilidade, 120 dias
de Sodoma, e estas 120 noites de Eros. Nao apenas como fonte de transgressoes que
precedem a formacao de todas as coisas, como as percebemos na propria raiz das
noites, mas também como uma multiplicidade de simbolos que decantam o
inconsciente e 0 preparam para misturar-se a sucessao de nomes e nameros que
convertem este livro em outra expressdo irredutivel: onde o Surrealismo so ¢
aceito na medida em que transgrida também a si mesmo.

Os livros estao repletos de outros livros. Assim como a vida é uma perene
conjugacdo de desejos. Carl Gustav Jung recordava os antigos que acreditavam
que todas as coisas estdo repletas de deuses. Tal percepcao, que nao se escreve como
incontestavel, coloca todas as perspectivas em estado fascinante de confluéncia.
Isto naturalmente contrasta com a ideia de Breton no Primeiro Manifesto do
Surrealismo, ao indagar a si mesmo sc o essencial ndo consistird em sermos senhores de nos
mesmos, senhores das mulheres, ¢ também senhores do amor. Esta dificuldade de
compreender que a vazante de sensacoes que define o ser humano nao pode ser
lacrada em uma carta de principios foi um erro constantemente reprisado por
Breton. Embora acompanhado por alguns seguidores, nao pode se confundir com
as linhas sugestivas dos horizontes do Surrealismo. Ha alguns momentos, ¢ este
¢ um deles, em que se distinguem Breton e Surrealismo. O livro que temos agora
em maos esta repleto de muitas leituras, vozes iniimeras que trazem ao cenario
surrealista uma hidrografia serpenteante de significados e modos de estar no
mundo. Escutemos essas vozes, suas sombras repletas de luzes, seus olhares
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repletos de abismos. Escutemos essas mulheres e que elas nos sugiram novas
utopias do Surrealismo.
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SEGUNDO ATO

O arquétipo em si ndo ¢ bom nem ruim. E um niimero moralmente indiferente,
que somente através da colisdo com a consciéncia se volta para um ou outro,
ou para uma contra-duplicidade.

Carl Gustav Jung

Os verdadeiros retratos, a meu ver, so se justificam quando rompem com suas
molduras. A biografia de qualquer personagem retratado nio se encontra
limitada ao factual. Nela também nos deparamos com a graga dos sonhos e dos
mistérios. Ao estudar o Surrealismo, naturalmente que despido de qualquer
modelo de devocao inquestionavel, cedo observamos restri¢des a configuracio de
seus preceitos basicos: o amor, a poesia, a liberdade. Tais restricoes sao
propiciadas pelas condicionantes impostas a realizacio de cada um desses
topicos, onde a mais arbitraria de todas diz respeito a configuracao da mulher
como um objeto do desejo em suas diversas modulacoes, que confluem para um
centro desfigurador: a mulher idealizada. De tal forma que as mulheres
surrealistas, sufocadas em vida e desconsideradas por seus pares apos a morte,
tinham que reescrever a si mesmas, destruindo o fardo dessa existéncia interdita.
Para compreendé-las era também preciso rever nossas ideias acerca do
Surrealismo, interpretando suas obras artisticas como uma esséncia de rupturas,
como uma ressurreicdo de linguagens vitimadas, como a proposicdo de um
mundo novo apods a inevitavel destruicio.



GERMAINE DULAC
1882-1942 Franca
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g == Germaine Dulac antecipou-se a Luis Bufiuel e Maya Deren
em suas imagens surrealistas e relacoes entre sombras e
movimentos. Como ela mesma definiria, o cinema ¢ a arte
t davida interior ¢ da sensacdo, uma nova expressdo dada dao nosso
I pensamento. Germaine defendia concepcao distinta da entdo
£ aceita para o papel que a escrita representava na criagao
cinematografica, sugerindo que o cinema se desvencilhasse
de sua dependéncia das fontes literarias. Tal defesa ganha destaque justamente
por ocasido das filmagens de A concha do mar ¢ o clérigo, que Germaine dirigiu com
base em um roteiro de Antonin Artaud, em 1928. Uma critica na época, na Nouvelle
Revue Francaise, ndo fez mencao a seu nome como autora do filme. Duplo equivoco:
a misoginia implicita e a recusa em aceitar o cinema como uma arte do diretor.
Ainda hoje a critica refere a presenca surrealista no cinema priorizando a escrita,
ou seja, o roteiro. Confirmacao disto encontramos no proprio Artaud, ao renegar
o resultado e proferindo insultos contra a diretora por suas liberdades em relagao
ao roteiro, o que acabou resultando na desvinculacao de A concha do mar ¢ o clérigo,
da historiografia do Surrealismo. Somente em 2018, quando da realizacio da
exposicao The specter of Surrealism, realizada pela Sociedade Cinematografica do
Lincoln Center, curadoria de Karolina Ziebinska-Lewandowska, Germaine ¢é
finalmente reconhecida por seu pioneirismo no ambiente cinematografico
surrealista. A sugestdo potencial de suas imagens, através do ritmo das distorcoes
e 0 mistério alquimico, eis algo surpreendente nela, conduzindo a narrativa por
terrenos plasticos, definida pelo movimento das formas e ndo pelo texto. Até
entdo nao lhe havia sido dada a devida importancia pela defesa das variadas
contribui¢des femininas a0 mundo da criacio artistica, seu companheirismo em
relagdo ao género, sem descartar as colaboracdes com criadores do sexo
masculino. Ao contrario, este seu carater acabou lhe marginalizando como artista
emulher. Germaine nos deixou, no entanto, mais de 30 filmes que hoje confirmam
0 espectro vanguardista e relevante de sua obra.

et

e

£ ol

i'..f"‘v:..-. L A

20



MINA LOY
1882-1966 Inglaterra

pr e ¥y Tendo vivido em paises como Alemanha, Inglaterra,
: Franca, Estados Unidos e Italia, Mina Loy foi poeta,
romancista, ensaista. Em sua obra encontramos uma
abordagem bastante incomum em relacdo a mulher, o que
acabou por gerar certa incompreensdo por parte da
AG critica, que tinha uma dificuldade de perceber a voltagem
e 2.+#  lirica de sua poesia, preterindo o entendimento da criagio

como fonte de conhecimento em oposicdo a mera
identificacdo dos parametros logicos da realidade. Mina Loy procurava dar
sentido a0 mundo com base na intuicdo, na forca assimétrica dos instintos. A
rigor, a mecanica da percep¢io da mais densidade e diversidade as coisas que
compdem a vida de cada ser. Singularidade extraida da multiplicidade,
ambiguidade despida de preconceitos, por ai pautava sua leitura da experiéncia
humana. Em seu Manifesto feminista, 1914, observa o erro estratégico das mulheres,
afirmando que o empenho delas deveria ser na direcao de uma demolicao total de
valores, incluindo a rejei¢do a legislacdo economica. Considerava, portanto, o
movimento feminista inadequado, incapaz de reverter o quadro de devastacao
psicologica porque passava a mulher. As sedutoras perspectivas da fealdade e do
sarcasmo que encontramos em sua obra descreve uma busca de dar ao poema uma
dose tal de instabilidade emocional que intensifique as contradicoes da propria
existéncia. O poema revelando a si mesmo ao propagar as proezas hibridas da
linguagem e da vida, mascara que identifica pela soma de outras incontaveis. Em
seu caso tal representacdo encontra na abordagem sexual o melhor palco. Nés
poderiamos ter nos unido / no monopélio de um momento na cama / ou rompendo carnes um
com o outro / namesa de comunhdo profana / onde o vinho é derramado em labios promiscuos.
// Poderiamos ter dado a luzuma borboleta / com as noticias didrias / impressas em sangue nas
asas. Sua metafora erotica ndo se restringe a relacio amorosa romantica, mergulha
nas entranhas da peleja entre corpos competitivos, na agudeza das dilaceracoes,
a caminho do secreto pavilhio das crueldades. Nao se trata, no entanto, de
negacao do corpo, mas antes de um desafio vertiginoso de melhor compreensao
dos intmeros mecanismos de repressao que desfiguravam a compreensao dos
antagonismos masculinos e femininos da época em que viveu.
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GRACE PAILTHORPE
1883-1971 Inglaterra

Artista plastica e psicologa, interessada em temas como
delinquéncia e comportamento feminino, tendo sido uma
das criadoras, em 1931, da Associacdo para o Tratamento
Cientifico dos Criminosos, na Inglaterra, Grace
Pailtrhorpe acabou saltando da psicologia criminal para a
psicologia da arte. O interesse por esta se deu quando de
seu encontro com Reuben Mednikoff, o que os levou a
estabelecer relagdes entre psicanalise e Surrealismo. Tais
aproximacoes, que evocavam, em especial, a criatividade artistica, ndo foram
acolhidas pelo grupo surrealista britanico, do qual o casal fazia parte, o que
resultou em sua expulsio em 1940, quando o grupo era liderado por ELT Mesens
e Roland Penrose. Este tltimo, em seu livro 80 afios de Surrealismo, 1981, nio faz
men¢ao ao tema. Dentro do espectro do que fora referido como aspectos cientificos
do Surrealismo, Grace e Reuben deram valiosas contribuicoes para a interpretacio
de questdes pertinentes a0 movimento, e mesmo sua pintura ¢ desenhos eram
considerados como obras surrealistas de imenso valor, ao ponto de Breton os
haver destacado como os melhores e mais verdadeiramente surrealistas que entao viviam
na Gra-Bretanha. Isto nos anos 1930, mesma época em que o critico Herbert Read
punha o casal ao lado de William Blake e Lewis Carroll. Com o tempo, o siléncio
reinou sobre eles, que se tornaram desconhecidos. Nao houve, no entanto, relagio
amorosa alguma entre ambos. Suas experiéncias psicanaliticas, em que um era
analisado pelo outro, intercalando as representacdes de clinico e paciente, foram
cavando no inconsciente certa asfixia, sobretudo em Reuben, que de algum modo
se sentia violentado por ela. O método de relacionar memoria e criacao, vagando
pelo espectro de cada uma de suas obras, também foi bastante iluminador em um
sentido artistico, dando ao casal uma projecio estética reveladora, ao mesmo
tempo em que fazia aflorar o pior da personalidade de ambos. Desenhos e
pinturas assumiram uma paisagem tenebrosa, povoada por personagens
desconcertantes, entrancado de formas que exaltavam a metamorfose e a
dissolucao. O casal deixou uma série de escritos que compdem uma espécie de
teoria Pailthorpe-Mednikoff acerca das relacdes entre consciente e
subconsciente na criacio artistica, em especial pelo que propicia de uma fusao
entre os dois niveis. No entanto, mesmo que o critico Andrew Wilson tenha
mencionado o atrevimento do casal ao mergulhar no fundo da esséncia humana,
22




constatando que, diante deles, todos os outros surrealistas eram meros decoradores, sao
hoje raramente lembrados Grace Pailthorpe e Reuben Mednikoff.
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EMMY HENNINGS
1885-1948 Alemanha

A vida tumultuada de Emmy Hennings, conhecida como a
Estrela do Cabaré Voltaire, de algum modo interferiu na
compreensio e reconhecimento da grandeza de sua poesia.
A comecar pela defesa incondicional que fez da
impossibilidade ~ de  haver  espiritualidade  sem
mundanismo. Nao ha como encontrar Deus sem o
entendimento da atuagio do Diabo. Poeta, dancarina,
pintora, cantora, prostituta, Hennings foi essencialmente
uma mistica que promovia a anarquia e o amor livre. Sua determinacio a
unificacao dos opostos e a afirmacio de que nao ha conhecimento do infinito sem
a experiéncia-limite de todas as manifestacoes do finito, deu a sua poesia uma
plenitude transgressora, ndo alcancada por seus pares — Hans Arp certamente
seria uma isolada excecdo -, embora pouco compreendida naquele momento.
Grande inspiradora do Dadaismo, sua participacao no movimento foi relegada ao
siléncio, raramente referida, seja pela exuberancia de seu estilo de vida, seja pela
misoginia imperante em Dada. Seus poemas criam uma atmosfera de névoa em
que personagens e objetos se misturam em busca de uma outra identidade. A
chuva bate nas janelas. // Uma flor brilha em vermelho. / O ar frio sopra contra mim. / Estou
acordada ou morta? // Um mundo estd longe, muito longe, / um relogio bate quatro horas
lentamente. / E ndo sei ha quanto tempo, / eu caio em seus bragos.
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VALENTINE HUGO
1887-1968 Franca

O palco foi a grande escola de arte de Valentine Hugo. Nao
como expressdo corporal, mas antes como campo
transbordante de visio para sua obra plastica. Comegou
desenhando cenas de balés, o que a levou a desenvolver
{ suas proprias concepcoes coreograficas, além de executar
. ; ;f gravuras e maquetes. Desta forma trabalhou ao lado de
SR\ S Jean Hugo, com quem se casaria, em balés de Jean Cocteau,
Eric Satie e Igor Stravinsky. Valentine também realizou muitos retratos dos
surrealistas. Sua amizade com André Breton e Paul Eluard data de 1917, antes
mesmo do estabelecimento do movimento surrealista. Era de Valentine o carro
com que o0 trio costumava viajar no inicio dos anos 1930. Nesta mesma época ela
criou o objeto de funcionamento simboélico que seria apresentado na Exposicao
Surrealista de 1933. Salvador Dali ja havia esclarecido que tais objetos se prestam a
um minimo de funcionamento mecdnico e se baseiam nos fantasmas e representagdes suscetiveis
de ser provocadas pela realizacdo de atos inconscientes. Foram intmeros os cadaveres
deliciosos que Valentine fez com Breton e Fluard, mas também com Greta
Knutson, Nusch Fluard e Tristan Tzara. Tais desenhos ganharam uma dimensio
estética singular gracas a uma visao requintada de Valentine Hugo ao sugerir que
os mesmos fossem realizados com guache em papel preto, criando assim uma
perspectiva ilusoria de grande efeito. Sua vida amorosa foi algo tumultuada. O
casamento com Jean Hugo demorou pouco e logo teve um romance tempestuoso
com André Breton que resultou em uma felizmente frustrada tentativa de
suicidio apos uma briga, tendo sido socorrida a tempo por Eluard. Valentine
Hugo foi notavel ilustradora de obras de Lautréamont, Rimbaud, Achim von
Arnim e Paul Eluard. Desde o principio do movimento surrealista ela participou
de praticamente todas as suas exposicoes internacionais, o que certamente nio
justifica que Breton a tenha deixado de fora de seu livro Le surréalisme et la peinture,
1928, tampouco a mencionando - a ela ou a nenhuma outra mulher - na
conferéncia-manifesto Situacdo surrealista do objeto, 1935. Sua intensa atividade
expositiva e de criac@o, no entanto, jamais lhe deu uma boa condi¢ao financeira,
e suas privacoes, agravadas por problemas de satde, a levaram a afastar-se de
tudo. Morreu ja praticamente uma desconhecida, aos 81 anos de idade.
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MARCEL MOORE
1892-1972 Franga

O Surrealismo jamais expressou reacio ao contexto
cultural ligado a homossexualidade, tao violento quanto
o antissemitismo. Com isto se perdeu a grandeza de
certas obras, em especial aquelas assinadas por mulheres.
Este ¢ o caso de Suzanne Malherbe, oculta em Marcel
Moore, fotografo e desenhista que assumiria a vitalidade
animica de Suzanne em um mundo onde imperava a
perda de identidade feminina. Sua biografia ¢
indissociavel de sua amante, Lucy Schwob, também ela que adotaria, mais do que
um pseuddnimo, o estado de espirito do poeta Claude Cahun. As duas foram tao
intensamente surrealistas que acabaram se tornando invisiveis aos olhos de seus
pares, paradoxo que em muito explica a austeridade por vezes inapropriada de
Breton, uma vez que este considerava a homossexualidade uma caréncia mental e
moral que busca erigir-se em sistema. As duas protagonizaram uma reduplicacio
fascinante de identidades, como amantes e artistas. Foram o duplo uma da outra
em uma nharrativa tanto estética quanto existencial, cuidando sempre de
embaralhar ambas perspectivas. A fotografia de Marcel Moore revelava o mundo
de sombras e reflexos que percebia em Claude Cahun. As duas, fotografa e
modelo, alternavam seus papéis, de modo a desnortear a coeréncia do olhar. Se
observadas em conjunto, as fotos, temos a refinada construcao de um personagem
seduzido pela entranhavel confusio de dois mundos. Mais do que bifurcagao de
géneros, a plena interacdo dos deslocamentos do ser e seus argumentos vorazes.
Tanto na fotografia quanto no desenho, real e imaginario se mesclam em um
plano metafisico repleto de sinuosidades. No desenho, os tragos esvoacam em
busca de uma fusio de formas expressivas. Camplices no enfatico recorte que
faziam da necessidade de revirar os codigos de identidade, coube a Marcel Moore
pagar um preco ainda mais alto, de modo que quando, nos anos 1990, tem inicio
uma temporada de reconhecimento da relevancia de Claude Cahun, a série de
fotos feitas por Marcel de seu companheiro foi lida como autorretratos,
mergulhando a fotografa ainda mais na obscuridade. Ilustradora de moda,
desenhista, cenografa, foi sobretudo na fotografia que Marcel estabeleceu novos
marcos, tomando por base a énfase dada a poses teatrais repletas de fantasias. O
interesse pelas estruturas dramaticas a levou — sempre ao lado de Claude - a
participar do Teatro Exotérico, criado nos anos 1920 por Paul Castan e Berthe
D'Yd, onde ambas trabalharam, Claude eventualmente como atriz, Marcel com
26




decoragio e figurinos. A cena homoerotica sempre destacada por Marcel evocava
anecessidade de a humanidade reconhecer a influéncia da mascara individual na
psique coletiva. Tanto quando Claude, ela sabia que jamais acabariam de mostrar
ao mundo as intmeras faces do ser.
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NAHUI OLIN
1893-1978 México

Nahui Olin levou ao limite sua percepc¢ao de que o tempo,
em esséncia, deve ser medido pela intensidade de cada ato e
ndo por sua extensao linear. Ao limite, a liberdade de ser, ao
%7 ponto de afastar-se da vida social, ainda muito jovem,

i quando esta se torna completamente sem atrativo, e

¢ pressentindo o risco de seu corpo e sua obra serem
'@ demarcados unicamente como objetos eroticos. Poeta e
artista plastica, Nahui impos a sua biografia um duplo
recorte: apos os 20 anos — até 1a deixava seu corpo ser fotografado em alta
voltagem erotica —, ela se converte em uma eremita, afastada de todos os rotulos
impostos a mulher em sua época. Tal estado de rebeldia logo foi interpretado
como loucura. Para aceitar viver, disse ela em um poema, teria que renovar-se
constantemente. Sua escritura, composta por diarios, cartas e poemas, confirma
tanto a sinceridade da perene recriacdo de si mesma como a insubmissio
irrevogavel que lhe privou inclusive a aproximagdo de quaisquer manifestagoes
artisticas coletivas. Em uma prosa direta sentenciava: Eu sei que minha beleza é
superior a todas as belezas que vocé pode encontrar. Seus sentimentos estéticos foram
arrastados pela beleza do meu corpo, pelo esplendor dos meus olhos, pela cadéncia do meu ritmo
dao caminhar, pelo ouro dos meus cabelos, pela firia do meu sexo, ¢ nenhuma outra beleza
poderia tirar vocé de mim. Ja a obra plastica incluia 6leos, desenhos, caricaturas,
gravuras, aquarelas e seu esplendor como modelo fotografico de nus e retratos.
Seu isolamento, aliado a rejei¢do mexicana ao Surrealismo, foram suficientes para
nublar suas afinidades com o movimento. Nahui manteve incondicional defesa
da condicdo transgressora da criacdo, da volapia incontornavel do ser, da
liberdade intensa de mesclar vida e obra.
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CLAUDE CAHUN
1894-1954 Franca

Claude Cahun dinamitou todas as normas que se
opunham a disciplina de seu ascetismo. Lucy Schwob de
nascimento, ao assumir um personagem masculino, mais
do que simples escolha de um pseuddnimo, pds em cheque
tanto a desvalorizacdo das mulheres quanto o conflito das
 fy . ¢ identidades. Em nota a seu livro Les Paris sont ouvert (1934),

Wi Ba i W F  destaca: Eu sonho ou imagino corpos em outros lugares, ds vezes
incluindo meu proprio corpo. Esses objetos sonhados ou imagindrios estdo sempre localizados
no espaco em relacdo dao meu corpo vivo, que me serve como umd espécie de biissola. O modo
subversivo como lidava com os disfarces despertou a aten¢io dos surrealistas,
especialmente Breton, que a considerava um dos espiritos mais curiosos do nosso tempo.
Claude defendia que o poeta deve escrever contra ele proprio, a criacio deve atuar
no mais pleno territorio do desconforto existencial, exigindo o mais ferozmente
possivel a violacao de todas as ilusdes metafisicas. Um homem acredita que fotografou
o cabelo da mulher que ama, misturado com pedacos de palha, enquanto ela dormia em um
campo. Mas, na foto revelada, aparecem mil bracos divergentes, punhos brilhando, armas;
vemos que € d foto de uma revolta. Esta forma peculiar de alteridade ela praticou em
seus escritos — relatos oniricos, poemas, panfletos politicos, cenas teatrais — com
eximio embaralhar de géneros, rompendo com as restricoes conhecidas a época,
tanto em termo de linguagem artistica quanto de padrdes de comportamento.
Nao menos intensa outra zona de sua obra, a fotografia, através da qual ela
expressou com acentuado humor - profundamente ético - conflito de géneros e
aurgéncia em criar novos cendrios para acolher a multiplicidade de sexos em cada
um de nos.
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MARIA MARTINS
1894-1973 Brasil

A escolha de Nova York como ambiente central em
decorréncia do exilio de muitos artistas europeus, em face
da 2% Guerra Mundial, propiciou a Maria Martins, entdo
ali residente, um rito de passagem no que diz respeito a
definicio estética de sua criacio. Como resultante das
novas amizades que foi colhendo destacam-se a exposi¢ao
que realizou com Piet Mondrian em 1943 e a intensa
relacdo amorosa com Marcel Duchamp. Este momento
marcou uma aclimatacio entre os mitos amazoOnicos e a perspectiva do
maravilhoso defendida pelo Surrealismo, acentuando o erotismo que ja se
anunciava em sua escultura. Um erotismo que se revela na perene transformacao
de suas figuras, na seducio de seus significados, recordando o que dela dissera
Benjamin Péret, ressaltando que sua escultura tende a provocar a natureza, a estimular
nela novas metamorfoses, cruzando o cipé com o monstro lenddrio de onde ela provém, a pedra
com o pdssaro fossil que dela se evade. Suas ramificacdes concentram em si uma
transgressio latente do corpo feminino, desnudamento simbolico que avulta a
libido inspirando novas formas organicas, leito infestado de analogias, simbiose
constante do que vemos e imaginamos. Ao conversar com Zuca Sardan ele me
recordou haver conhecido Maria em uma retrospectiva de sua escultura no Brasil
ao final dos anos 1950: Ela era totalmente ignorada pela elite brasileira, desde os anos 1940
¢ 1950, quando dominava no Brasil uma arte séria Bauhaus, até o final dos 1950, quando ao
lado da arte esquerdista engajada surge o concretismo, ndo havendo lugar para suas esculturas
eroticas ou para o Surrealismo.
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GALA
1894-1982 Russia

A historia do Surrealismo também se encontra marcada
por alguns personagens que nao foram criadores e sim
criaturas, e que representaram um papel de descoberta,
estimulo e repercussio do espirito do movimento. Um
desses notaveis personagens, talvez a de maior influéncia
na vida de alguns dos mais importantes surrealistas, foi
Gala. Sua presenca no grupo parisiense se deu tanto nas
sessoes meditnicas realizadas em 1922 na casa de Breton,
quanto nas respostas a enquete dedicada a bola de cristal das videntes, como
parte das Pesquisas experimentais sobre o conhecimento do objeto. Tal enquete foi
publicada na revista Le Surréalisme au Service de la Révolution, em 1933, e Gala foi a
unica mulher a participar. Amiga e amante, respectivamente de René Crevel e
Max Ernst, sua mais ousada contribuicdo ao Surrealismo foi a projecao de Paul
Eluard e Salvador Dali, tendo ela sido casada com ambos. A poesia amatoria de
Paul constitui a pedra-de-toque de sua poética e se encontra de todo
desentranhada de sua tumultuosa relagdo com Gala, que lhe fez encarnar o papel
de eterno marido, titulo emprestado do romance de Dostoievski que ela propria
apresentara a seu primeiro marido. O erotismo fulgurante da obra plastica de
Salvador Dali também deve muito a seu romance tempestuoso com Gala, insolito
e duradouro casamento que jamais foi sexualmente consumado. Paul evoca a
multipla personalidade de seu amor, dizendo que ela nunca é a mesma mulher.
Salvador dispara um preciso paradigma da incondicionalidade de seu amor: ama-
se integralmente quando se estd disposto a comer a merda da mulher amada. Gala foi a um
s6 tempo Paul Eluard e Salvador Dali, o que faz dela uma entranhavel surrealista.
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KAY SAGE
1898-1963 Estados Unidos

Kay Sage desempenhou relevante papel na recepcao em
Nova York de inimeros surrealistas europeus, por ocasiio
da 2* Guerra Mundial, e, por consequéncia, os
desdobramentos do movimento em seu pais. Tanto cuidou
de fornecer documentos e recursos aos imigrantes — sem
esquecer o pagamento de aluguel para o casal Elisa e
André Breton, cuja viagem aos Estados Unidos foi
diretamente influenciada por ela — como apresentou
muitos deles as galerias onde se realizaram varias exposicoes. Houve, no entanto,
seja da parte dos proprios surrealistas, bem como de seus biografos e
historiadores — um inaceitavel siléncio em relagio a sua importancia no
estabelecimento do Surrealismo em terras estadunidenses. E o siléncio arrastou
consigo até mesmo a percep¢do de sua propria obra pictorica, cujas paisagens
insolitas, repletas de simbolos buscados em leituras totémicas - de que é exemplo
a reincidente presenca de um ovo em varias telas - e fragmentos de uma
decomposi¢io arquitetdnica, encontrou identificacoes — nenhuma ao ponto de
ser considerada influéncia — com certos detalhes na obra de Giorgio De Chirico,
Salvador Dali e Yves Tanguy. Muito mais do que paisagismo onirico, o que sua
pintura parece evocar € uma leitura visionaria de um mundo destruido, com a
espantosa indicacao de objetos que teriam ocasionado sua catastrofe ou que
ainda poderiam vir a ser recuperados.
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ELIZABETH BOWEN
1898-1973 Irlanda
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g =3 Bastante conhecida a frase de André Breton, em que

) P y

i ;fo@l_ 1 defende que o que qualifica a obra surrealista é o espirito em que
& == : , , . X o
YY) < ela foi concebida. O espirito e nao a letra. Porém nao se

legitima a criacdo menor qualificada como surrealista

/ { apenas com base em seu espirito. Tampouco se pode
B X (g « restringir o campo de imaginacio do qual brota o
CONBI Mo Surrealismo como um traco moral. Identificada como a
temperatura mais alta do espirito, a criacdo artistica nao pode, em momento
algum, se restringir a um codigo moral. Breton também diria, em 1952, que ndo
deixam de ser produzidas hoje obras que, sem ser exatamente surrealistds, o sdo mais ou menos
profundamente por seu espirito. Segundo a biografa Keri Walsh, este foi o caso de
Elizabeth Bowen, poeta, romancista, dramaturga. Ao publicar Elizabeth Bowen,
Surrealist, 2007, Keri atenta para a intensa relacio entre Surrealismo e
modernismo irlandés, uma relagdo que tem a ver com a imersdo no imaginario
coletivo, nos jogos verbais, na justaposi¢do entre o banal e o maravilhoso, bem
como na expansio das alucinagdes. A propria criacdo artistica, em si,
contrariando a leitura que dela costuma fazer a intelectualidade em todas as
épocas, fundamenta-se mais na embriaguez do que no sentido de imortalidade.
Nao ha criacio sem originalidade e ela melhor se revela a partir de uma
sensibilidade emocional fluida. O que teria levado entao Elizabeth Bowen a
raramente ter sido inserida no contexto das vanguardas e menos ainda do
Surrealismo? Creio que antes de tudo seu absoluto sentido de independéncia, o
que a levou a uma radical auséncia de quaisquer formas de dogma. Ao mesmo
tempo, as criticas ao Surrealismo que publicou nos anos 1930 davam conta da
percepcio de seus caminhos. Contudo, nio estava em completo desacordo, uma
vez que em sua escrita nos encontramos com muito do espirito do Surrealismo,
desde as sutilezas psicologicas até a eliminagdo das fronteiras entre sonho e
vigilia, da magnificéncia da infancia ao jogo fértil das provocacoes. Seu verismo vai
além de um realismo ao qual importa, sobretudo, equilibrar o belo com o feio e o
vulgar, mas sim, em esséncia, com a ousadia de relaciona-los com o instinto e a
imaginacdo. Gracas a Keri Walsh hoje ¢ possivel fazer uma leitura distinta do
espirito e da letra de Elizabeth Bowen, uma surrealista que ndo integrou o
movimento surrealista.
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AMY NIMR
1898-1974 Egito

Por uma década, a partir de 1938, atua no Cairo um
coletivo surrealista conhecido por sua busca incessante de
desvendar os mistérios da cultura local, o que acabou por
confundi-lo, no futuro, como um movimento nacionalista.
Poetas e artistas lidaram intensamente com a liberdade da
imaginacdo, sem restri¢des de espécie alguma. Seu nome
era Arte e Liberdade, e o vinculo com o Surrealismo, no
entanto, ndo se deu de modo dogmatico, a comegar pela
presenca ativa das mulheres, que em momento algum eram situadas como objetos
de idealizacio erotica. Desde o principio no movimento egipcio se destacaram
criadoras verdadeiramente revolucionarias como as pintoras Amy Nimr e Inji
Efflatoun, a fotografa Ida Kar e a poeta Marie Cavadia. Ao lado de outros
criadores, elas representaram o que ha de mais renovador nas artes em seu pais,
no que pese a rara difusdo que alcancaram internacionalmente, hoje caidas em
pleno esquecimento. Amy Nimr era verdadeiramente possuida por uma pintura
selvagem, com imagens carregadas de expressoes sombrias. Seu trago nos apanha
como um choque de revelagoes aflitivas, corpos decifrados pela dor que emerge
de silhuetas vorazes. Amy se declarava fascinada pelos aspectos escultoricos da
pintura de Michelangelo, influéncia benéfica e marcante em seus desenhos e
pinturas. Sua condicdo financeira lhe permitiu fornecer apoio a diversos
criadores, dentre eles o romancista Lawrence Durrell, que viria depois a assinar
o texto do catalogo de sua altima individual, 1961, na galeria Marignan em Paris.
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VALENTINE PENROSE
1898-1978 Franca

-~ ———=3  Valentine Penrose jamais coube no arquétipo desenhado
. pelo Surrealismo para a mulher, em seu papel de musa e
objeto idealizado. Contrastava em muito com sua natureza
dedicada as viagens pelo interior de mundos dissonantes. A
ferocidade sutil de seu espirito ja chamara a atencdo e
prefigurara a afinidade entre ela, Dora Maar, Nusch Eluar e
Lise Deharme, quando convivem, 1936, com os surrealistas
Man Ray, Paul Eluard, Roland Penrose e Pablo Picasso, em
um hotel na baia de Cannes. Memoravel encontro entre amigos que
protagonizaram inameras aventuras no centro flamejante do Surrealismo.
Valentine Penrose alcancou imenso reconhecimento gracas a uma narrativa
impactante dedicada a vida de Elizabeth Bathory, a condessa htingara do século
XVI que se mantivera sempre jovem gracas a seus banhos com sangue de mais de
seiscentas virgens capturadas e mantidas até a morte no calabouco de seu castelo.
A narrativa, saudada por Georges Bataille, inspirou varios filmes. Valentine
escreveu outras tramas, marcadas quase sempre por um cenario de lesbianismo,
além de poemas, desenhos e colagens. Agnés de La Beaumelle observa que ela era
umd figura escandalosamente bela e excéntrica do Surrealismo, celebrada pelos retratos de seu
marido Roland Penrose e seus outros amigos, destacando ainda seus escritos poéticos,
impulsionada por sua paixdo boémia pela natureza e seu interesse pelas ciéncias ocultas e
filosofias orientais, que a fariam viajar e adotar temporariamente, entre outros, o hinduismo.
Sua poesia esta sedutoramente repleta de uma voracidade erdtica, com pitadas
que adentram os dominios do ocultismo, bem como do misticismo feminino.
Igualmente sua colagem enreda-se por um cenario magico bastante fértil. Ha nela
uma combinacio entranhavel envolvendo poema e colagem, com destaque para a
refinada descontinuidade narrativa do romance-colagem Dons des féminines, 1951,
que tem por tema acidentado suas viagens com Alice Rahon.
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PEGGY GUGGENHEIM
1898-1979 Estados Unidos

Quando em 1921 Peggy Guggenheim deixa Nova York a
caminho de Paris pousa na vida boemia dos cafés, com
suas tacas de escandalos e as excentricidades perigosas.
André Breton e Philippe Soupault ja tinham publicado Les
champs magnétiques e muitas de suas imagens percorriam os
circulos dos amigos artistas. Peggy, que havia pedido a
Marcel Duchamp lhe ensinasse a distinguir Surrealismo e
Arte Abstrata, se adaptou rapidamente a vibrante
libertinagem da época. Seus primeiros passos foram dados em Paris, Londres e
Nova York, abrindo galerias, visitando ateliers de artistas, investindo em alguns.
Inesqueciveis a criacdo da galeria Art of this Century, em Nova York, e o Palacio
em Veneza que ela comprou e transformou em residéncia e espago cultural. Nos
primeiros anos, em busca de montar sua incrivel colecdo de artes, que a levaria a
dizer: Ndo sou uma colecionadora de arte, eu sou um museu, Peggy percorria incontaveis
cidades europeias, buscando contato com artistas que a sua intuicao tratava de
apontar como relevantes. Logo comegou a projetar varios artistas e, no ambiente
surrealista, por suas maos passaram nomes como Hans Arp, Yves Tanguy,
Alexander Calder, Max Ernst — com este inclusive foi casada —, a0 mesmo tempo
em que adquiriu intmeras obras de Man Ray, René Magritte, Salvador Dali, entre
outros. Ao contrario de sua filha, a surrealista Pegeen Veil, Peggy nao foi uma
criadora. Seu vinculo com o Surrealismo, intenso e insuperavel, se deu no plano
do mecenato. O escandalo maior de sua vida veio com a publicacdo de sua
autobiografia, onde ela nao evita recordar seus romances com intimeros artistas.
Acerca do Palacio em Veneza disse a critica Allison McNearney: Nao ¢ apenas uma
das colecaes principais de arte moderna do mundo, apresentando mais de 300 obras de mais de
100 dos artistas mais influentes do século XX, mas também desempenhou um papel fundamental
na transformagao de Veneza em uma meca da arte contempordned. Peggy sempre deixou
seu olhar decidir tudo em sua vida: a arte, o amor, a liberdade.
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LISE DEHARME
1898-1980 Franca

Lise Deharme foi muito mais do que Lise Meyer, a dama
com a luva, personagem de Nadja, de André Breton. O
episodio se realiza em 1924 logo apo6s Breton haver
percebido encantado a presenca de Lise Deharme em uma
e performance que ela comparecera ao lado de Philippe
.g::(\ Soupault. A luva de Lise foi usada como molde em uma
EE&;\ am/\\} fundicdo, tornando-se um dos simbolos do movimento

surrealista. Isto no plano simbolico, onde reina uma dama
praticamente andnima, porém no mundo tangivel Lise Deharme alcancaria outro
destino. Sua natureza sempre irrequieta lhe propiciou uma obra abundante e a
participacdo em muitos projetos surrealistas, cabendo destacar a direcao, em
1933, de uma de suas revistas, Phare de Neuilly, e o livro Farouche a quatre feuilles, 1954,
reunido de textos seus juntamente com Breton, Julien Gracq e Jean Tardieu.
Igualmente trabalhou em livros com Claude Cahun e Leonor Fini. Em um poema
ela nos diz: Os teus cabelos sdo aranhas negras ¢ arranhadas / a tua testa um deserto de areia
loira / o teu narizuma onda de som / os teus dentes estdo com fome / a tua boca estd bem/ o teu
queixo / uma colina afiada / mas os teus olhos sdo duas crateras / de lava e abismos abertas /
polvilhadas com faiscas e fogo / Os teus olhos sao dois mundos perdidos. O erotismo travesso
de seus romances e 0 humor singularmente sombrio de seus poemas deram a Lise
Deharme a relevancia de uma escritora notavel, sendo de todo injusto o papel que
a historia lhe reservou - contra o qual nenhum surrealista se insurgiu — como
musa surrealista e um dos amores impossiveis de Breton.
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GRETA KNUTSON
1899-1983 Suécia

A precaucdo elimina a possibilidade de nao ocorrer o
desastre. Ao descortinar o mundo surrealista, a poeta e
. artista Greta Knutson o fez sem restricdes, e jamais
! encontrou motivo para descartar a tradicao. Sua atuacio
AN egadt i foi intensa, mesmo que perturbada por um ambiente de
<v‘f‘l ‘& 4 vanguarda em que a mulher nao encontrava reciprocidade
W .,_.Mv#i:}*"‘ﬁ para seus atos. Evidente que esse estalinismo surrealista —ela
assim o descreveu, considerando Breton um tirano — acabou por motivar seu
afastamento do grupo. Quando presente no movimento, Greta realizou uma série
de cadaveres deliciosos, ao lado de Valentine Hugo, Tristan Tzara e Breton — este
ultimo considerava o jogo um modo de libertar completamente a atividade metaforica
da mente. E possivel vislumbrar em sua pintura uma decomposicao das formas
cubistas em dire¢io ao maravilhoso, a percepcao de um novo cenario em que as
formas se amalgamam. Nela as figuras surgiam na medida em que a experiéncia
do olhar ia lhes tecendo um roteiro. Assim como em sua vida, a criacio nio
rejeitava as perspectivas que lhe iam sendo apresentadas pelo sentido de entrega
ao mundo. Ligada ao Surrealismo, primeiramente pelo casamento com Tristan
Tzara, depois por um romance com René Char, desde quando deixou a Suécia
onde nascera para viver na Franca Greta ndo buscou sendo uma consciéncia
aguda e que a mesma, em esséncia, ndo se desconectasse de uma elevacio
espiritual. E o desenvolvimento de sua criacdo a revelara mais surrealista quando
se afastou do movimento, quando ja ndo era mais atingida pela impertinéncia do
dogma. Ao isolar-se para criar — dedicando-se ndo somente a pintura, mas
também a poesia — despertou uma marginalizacio de sua obra. Longe da
precaucao, nao ha como se opor a isto, o desastre também pode ocorrer.
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EILEEN AGAR
1899-1991 Argentina

A obra de Eileen Agar inclui pintura, colagem e fotografia.
Ela entendia que a arte deveria constituir parte valiosa da vida
cotidiana, porém em seu caso ¢ possivel dizer que foi muito
além, de modo que criar passou a representar a totalidade
de sua vida, considerando o que ela mesma defendia, ao
referir-se ao Surrealismo, que sua maior conquista teria
sido a de um entrelacamento magico entre a razao e a imaginacdo.
Em sua autobiografia, A look at my life, 1988, Eileen recorda que jamais buscou o
Surrealismo e que seu mergulho em uma experiéncia mais imaginativa no tocante
a criacao acabou por revelar uma presenca surrealista que muito a impressionou.
Esta foi a época em que gracas a um periodo em Paris, acabaria conhecendo
Breton e Fluard. Em seguida, de volta a Londres, se aproximaria do grupo
surrealista inglés e descobriria na colagem uma fascinante forma de expressao.
Também se deixou encantar pela descoberta do objet trouvé e logo viria a
participar - rara presenca feminina — da Exposi¢ao Internacional do Surrealismo
na Inglaterra. De qualquer modo, mesmo que obras suas tenham constado da
montagem de exposicoes do movimento em lugares como Toquio, Paris, Nova
York e Amsterda, Eileen jamais aceitou ser classificada como surrealista, o que
aconteceu com muitos criadores. Sua obra reflete a intensidade de um humor
transbordante que ressaltava a olhos nus a sua alegria de viver.
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TOYEN
1902-1980 Republica Tcheca

A arte nio necessita manifesto. Ela é a manifestacdo
intrinseca de seus conflitos e descobertas. Milan Kundera
disse que a tunica coisa que nos resta diante dessa inelutavel
derrota que chamamos de vida ¢ tentar compreendé-la. Uma
compreensdo que ndo pode ser emprestada de outro, nio
pode ser filiada a uma teoria, representando um papel que
nao foi desentranhado de cada um de seus personagens.
Compatriota de Milan, Toyen tornou a sua vida o lugar de uma perene subversao,
cuja extravagancia criativa, de modo incansavel, provocava uma reflexao a partir
de suas imagens por vezes agressivas, fruto de uma consciéncia inadiavel de
exploracdo da existéncia humana. Subversio dos valores sexuais, seus fetiches,
as mascaras da hipocrisia, alusdes a um prodigioso fracasso das relacoes
humanas. Uma voltpia visceral que soube decifrar na pintura, na colagem, no
desenho, de forma cortante como um enigma. Toyen foi uma das fundadoras de
um grupo surrealista em Praga, nos anos 1930. Posteriormente atuaria junto a
Breton e Benjamin Péret, em Paris. O erotismo teve uma énfase reveladora em sua
obra, retratando a violéncia contra as mulheres, a tragicomédia de um erotismo
opressivo, as imagens tomadas por possessoes sinistras de objetos e referéncias
morbidas, a0 mesmo tempo em que dotadas de expressiva beleza plastica,
sobretudo a pintura.
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EDITH RIMMINGTON
1902-1986 Inglaterra

O mar era tudo para Edith Rimmington. Analogia
misteriosa entre vida e morte, o mar como a melhor
metafora representativa do inconsciente. A sedutora
necessidade de explorar a vastidao de seu proprio ser,
muito além do universo ao dispor da consciéncia. Ela
mesma descreveria 0 mar em uma carta cComo um vasto
cérebro aqudtico que parece guardar todos os segredos. Edith foi
pintora, poeta e fotografa, com uma profunda relacio com
o Surrealismo, o que a levou inclusive a integrar o grupo surrealista britanico, a
partir de 1937. A metamorfose ¢ um truque vital para a percepcao dos sentidos de
sua obra. Em uma prosa poética nos diz: Como a fantasia nas garras do poeta é liberada
pelo brago quebrado acorrentado no calo ossifero, onde os piolhos constroem um tumulo para
escapar da magia do maravilhoso. Ao invés de, com o sangue da ferida, correr como o rio para
o mar — oh orgasmo vida — o rio estd condenado. Os bancos ndo transbordam e os piolhos se
afogam quando o braco endurece. O olho prudente vé o substituto de seu curso venenoso de
prisioneiro no tumulo cistico. Eu vejo o rosto triste e obscuro do homem ferido como um brago
amputado. A maneira como vasculhava as fronteiras entre diversas formas
animadas acentuava, com precisdo e mistério, as imagens fantasticas de um
mundo que habitava simultaneamente as profundezas do tangivel e do
imaginado. A transposi¢do de uma forma para outra, tanto em sua pintura como
no poema, se da como uma expansio de vida, o que ela destacou em um poema
como sendo o orgasmo da vida. Tudo nela ¢ movimento crescente, liberado como
um mergulho constante em busca de uma fonte polimorfa.
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MARUJA MALLO
1902-1995 Espanha

Ha obras em que o melhor personagem ¢ seu autor. E tal
revelacio assume conotacoes distintas na medida em que o
artista encarna a necessidade de criacdo de um eu. Maruja
Mallo estabeleceu uma peculiar relacio entre ela e sua
pintura, ao deixar-se fotografar em cenarios improvisados
repletos de insolitos objetos — carcagas de animais, plantas
espinhentas, pedregulhos - que ao mesmo tempo
singularizam a paisagem de sua pintura. Ausente da
composicao pictorica, a0 mesmo tempo em que se percebia sua presenca
fantasmal na forma daqueles objetos agora metamorfoseados em esqueletos,
espantalhos, animais fantasticos. Espécie de autorretrato de uma identidade em
formacao. Sua amizade com Salvador Dali acentuaria esses truques provocativos,
a simbologia dos disfarces na sutil tessitura de um personagem. Se dispunha a ser
outra até encontrar-se, em sua criacao, consigo mesma. Conviveu em Madri com
quase toda a geragdo do 27, vindo a viajar algumas vezes com o grupo de teatro
La Barraca, criado por Federico Garcia Lorca. Epoca em que estudou ceramica e
cenografia. E seguiu utilizando a fotografia como espelho revelador de poses,
cores e objetos que serdo trasladados para sua pintura. O contato com o0s
surrealistas se deu em Paris, 1932, logo vendo sua criagdo marcada por essa
crescente afinidade. Ha um protagonismo sacramental em Maruja, baseado na
percepcao de uma imagem em outra, objetos que assumem forma humana,
paisagens em que distintos componentes ganham vida. No entanto, ela
permanece uma rara e mesmo seu surrealismo, em especial o mergulho em uma
dimensao onirica, foi muito pouco percebido e mesmo aceito.
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DENISE BELLON
1902-1999 Franca

A fotografia ¢ capaz de realizar o catdlogo mais completo,
. escrupuloso e comovente que 0 homem jamais poderd imaginar, nos
§ disse Salvador Dali. Talvez o mais completo catalogo do
i Surrealismo tenha sido realizado por Denise Bellon, a
¢ fotografa apaixonada pelo movimento que tanto cobriu as
¢ exposicoes internacionais do movimento nos anos 1938,

1947, 1959 e 1965, como também registrou intimeros

retratos de seus integrantes. Se recolhidas em um livro
unico, teriamos a melhor historia do Surrealismo, através do espirito de suas
mostras, incluindo os bastidores das mesmas, e a performance de seus retratados.
Gracas a0 intenso convivio com o0 movimento, Denise também se sentiu fascinada
pela perspectiva da fotografia criativa, além do aspecto documental. Mascaras e
desfiguracoes, nus e fragmentos anatdmicos - eis onde encontrar o novelo magico
de sua criacao. Seu humanismo documental também a revela como uma fotografa
que mesmo ao lidar com fotojornalismo sempre soube ir além do simples registro
historico. Sua obra nos seduz a uma nova percepgao do tempo.
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ANAIS NIN
1913-1977 Franca

A pessoa que revela vida e obra de Anais Nin se encontra
na contramdo da mulher-fetiche idealizada pelo
Surrealismo. E esta revelacdo foi a sua maior virtude
surrealista, a de recuperar o erotismo como centro do
grande mistério da condicdo humana, como preconizara André
Breton. Narrativa, ensaios, diarios, cartas, toda a sua obra
¢ plenamente autobiografica e teve o mérito de evocar a
perspectiva do olhar feminino sobre toda a experiéncia
do ser. Desde o principio Anais rompe com a imagem da mulher-objeto do
Surrealismo e explode a caixa de preconceitos eroticos do movimento ao tocar os
extremos — nisto confluindo os personagens retratados e sua propria vida - de
todas as maneiras de amar, incluidos o incesto, o adultério e o lesbianismo. Se a
escrita liberta, tal liberdade deve ser total, essencialmente antidogmatica, o que
levou Anais a evitar qualquer tipo de adesdo aos movimentos politicos femininos,
0 mesmo se dando em relacio ao Surrealismo, do qual se aproxima desde o
comeco, vindo a ter por Antonin Artaud — o surrealista que os surrealistas rencgaram
—uma especial afeicao, sobre quem diz: Sua intensidade ¢ obscura, bastante apavorante.
A afinidade entre ambos poderia ser descrita como a irradiagéo de uma loucura,
aloucura intensa de ser.
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CHRISTINE BOUMEESTER
1904-1971 Indonésia

Colagens, oleos, litografias, desenhos, aquarelas, toda a
obra de Christine Boumeester parece bailar diante de nosso
olhar. O ritmo de sua plastica define a presenca de
modulacoes sugestivas, delicadas passagens de cores e
formas, em atmosfera quase onirica. Casada com o gravador
Henri Goetz - que ela conheceu em Paris, para onde se
mudou, em meados dos anos 1930, apos residéncia em
Amsterda, cidade onde realizou sua primeira individual-, o
casal descobre no Surrealismo uma significativa afinidade que definiria sua
linguagem. As relacoes resplandeciam: Picasso, Breton, Fluard, Wilfredo Lam,
Hans Arp. Com a chegada da 2 Guerra Mundial, Christine e Henri se recolhem
na pequena Carcassonne, ao sul da Franga, e ali se encontram com alguns
integrantes do grupo surrealista belga (Raoul Ubac, René Magritte, Louis
Scutenaire) e, juntos, fundam a revista La main d plume, que resistira de 1941 a 1944.
Apos este periodo Christine realiza uma série de exposicoes e € celebrada pela
critica como uma relevante artista abstrata, embora essa abstracao seja fruto nao
de uma evasio de sentido, mas antes do recorte de uma paisagem onirica onde a
artista busca precisar novos valores imaginarios.
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ALICE RAHON
1904-1987 Franca

A biografia de Alice Rahon esta repleta de registros
inovadores. Nos primeiros anos 1930, entdo casada com
Wolfgang Paalen, descobre o Surrealismo, que sera
determinante em toda sua vida. E abre-se também um
mundo de viagens, dentre os quais o periodo que passou
na India juntamente com Valentine Penrose. A partir dai
/ . as viagens se multiplicam e conhece Alasca, Canada,
Estados Umdos leano e México. No México estreitou relacoes com Frida Kahlo
e teve influente presenca no surgimento de uma arte abstrata naquele pais. Tal
influéncia se reforca com a utilizacao de algumas técnicas singulares, tais como
areia na composicao de texturas e o sgraffito, técnica usada em pintura, ceramica
e vidro, que consiste em abaixar uma superficie preliminar, cobrindo-a com
outra, logo arranhando a camada superficial de tal maneira que o padrio ou forma
que emerge ¢ da cor mais baixa. Poeta e pintora, Alice também realizou desenhos
e colagens, além de intmeros objetos e seu peculiar interesse pelo teatro de
fantoches. Porém a marca mais relevante se encontra em seus 6leos e poemas.
Recordando uma de suas primeiras viagens, as cavernas de Altamira, chegou a
declarar que na época pré-historica, a pinturd fazia parte do reino da magia; era a chave para
o invisivel... como o xamd, a sibila e o bruxo, o pintor tinha que praticar a humildade para poder
compartilhar a manifestacdo dos espiritos e das formas. Sua atuacdo no Surrealismo
inclui as ilustracoes que fez para o livro Lettre I’ Amour, 1944, de César Moro, ¢ a
criacdo, ao lado de Pallen, da revista Dyn, nos Estados Unidos, que contara com
seis edicoes até 1945. Em 2009 o Museu de Arte Moderna, do México, realizou
expressiva retrospectiva de sua obra.
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GRETE STERN
1904-1999 Alemanha

Quando fazemos migrar o contetido de um sonho para o
interior de outro o instantaneo que ali descortinamos
figura uma realidade antes de improvavel imaginacao.
Revelagdes do impensavel, cuja sequéncia certamente nos
conduzira ao tear de um atlas de uma vida constantemente
reinventada. A fotografa Grete Stern aceitou um insolito
desafio, o de fotografar sonhos dentro de sonhos. Nascida
na Alemanha, inicialmente vinculada a Bauhaus, nos anos
1930 vai residir na Argentina, onde monta um estudio fotografico e dedica-se a
uma variedade de registros: retratos, pesquisas antropologicas, anuncios
publicitarios. Em 1948, recebe convite para integrar equipe de criagdo de uma
nova revista, Idilio, destinada a um publico juvenil feminino. Haveria ali uma
pagina dedicada a analise de sonhos de leitoras. Grete teria que ilustra-los. Foi
além e recorreu as técnicas da colagem e da fotomontagem para a realizagio de
uma série de imagens que resultaram em uma narrativa singular expressiva tanto
dos sonhos isolados das jovens argentinas quanto da dramatizacao psicologica
de toda uma época, cujo repertorio essencial era a condicdo que enfrentava a
mulher. Ao chafurdar naquele mapa de um inconsciente coletivo, como
preconizara o Surrealismo, Grete foi criando um mundo sombrio, opressivo,
angustiante, tragicomico onde se multiplicavam imagens como trens-serpentes,
mulheres-sisifo, mulheres convertidas em passaros engaiolados, corpos de abajur,
contetdos de frascos de perfume, marionetes ociosas, ponteiros de relogio... Um
mundo criado pela forca do espirito e do sonho, como diria Tristan Tzara acerca da
colagem.
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JANE GRAVEROL
1905-1984 Belgica

O espaco deve ser entendido pela arte como a renovagao
permanente da mobilia do espirito, evitando assim o
conflito da multiplicacdo de si mesmo. Tal compreensio
retine em seu intimo a sensualidade das desproporcoes
fisicas e a dimensao poética da imaginagao. Dar a beleza
um sentido de vertigem provocativa, longe da vitrine
conceitual, evocando os truques de um trompe l'oeil que
exceda os limites do sonho e da vigilia. A pintura de Jane
Graverol se encontra possuida por essa premonicao de efeitos que nao desejam
propriamente enganar o olho, mas antes avivar a percep¢do. Enquadramento
alegorico, variacoes simbolicas, universo poético desmedido, vultos
sobrenaturais, tais signos invadem a obra de Jane e lhe diao uma gravidade
singular. Ela recorda ter sempre vivido uma dupla existéncid, o sonho profundamente
misturado com o que é chamado de realidade didria, o que resulta na criacdo como um
convite a interpretagdo do mundo. Em sua relacao com o Surrealismo, teve papel
destacado na criacao de duas revistas belgas nos anos 1950, Temps Mélés e Les Levres
Nues, ao lado de artistas como Paul Nougé, Camille Goemans, René Magritte e
Louis Scutenaire. Este tltimo observou que as imagens que Jane Graverol nos propde
sdo as chaves da porta dos sonhos, a porta de um quarto de sonho onde se caminha sozinho com
facilidade e prazer perfeito. Ela mesma diria que entendia o Surrealismo como a
procura deum passado indefinivel em direcdo ao infinito que estamos loucamente buscando sem
alcangd-lo, o que nao deixa de ser uma aposta na ilusio de perspectiva como a
melhor fonte de significados de um espirito dedicado a nao se repetir.
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IRENE HAMOIR
1906-1944 Bélgica

O humor sempre foi um dos mais eficazes truques da
criagdo, tendo ganho no Surrealismo uma lente muito
peculiar de desmascaramento de todas as formas de
conciliacio com a realidade. Ambientado no que Aldo
Pellegrini situa como revelacdo de uma maxima acdo corrosiva
do espirito — ou mais precisamente uma rebelido superior do
espirito, como preferia Leon Pierre-Quint -, na escrita de
Iréne Hamoir - tanto o poema quanto a prosa narrativa — o humor atua de modo
devastador e gracioso, onde ela propria participa do riso que explora, inclusive
como personagem, como ¢ o caso de Kinky no romance Boulevard Jackmain, 1957.
Sua relacdo com o Surrealismo data da juventude, quando conhece Louis
Scutenaire, com quem se casa e integra o grupo surrealista belga, ao lado de Paul
Nougé, René Magritte, ELT Mesens, entre outros. Ao final dos anos 1960, o casal
se afasta do movimento, descontente com o que chamariam de ritual surrealista.
Louis diria, entrevista de 1969, que o automatismo acabara por se tornar uma
espontaneidade pré-fabricada. Independente desse desencanto compartilhado com o
marido e apesar do raro reconhecimento alcangado em vida, Iréne foi uma das
vozes femininas mais relevantes do Surrealismo e a altura de seu humor
certamente lhe exigiria a presenca em uma edi¢do ampliada da Anthologie de
Ihumor noir, 1939, de Breton.
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NUSCH ELUARD
1906-1946 Franca

René Char e Paul Eluard flanavam pelas ruas do centro de
Paris, em 1930, quando foram atraidos pela beleza de
Nusch, nascida Maria Benz, com quem conversaram
fascinados e logo a apresentaram a seus amigos
; surrealistas. Pouco tempo depois ela se casaria com Paul,
’ g assumindo o sobrenome Fluard, com o qual ficaria
@& conhecida, como musa e modelo, ela que antes havia

trabalhado como atriz, acrobata e assistente em sessoes
hipnoticas. A afinidade com o Surrealismo foi imediata, tendo sido retratada por
Picasso, Dali, Miro, Lee Miller e Man Ray, descobrindo também sua veia criativa,
através da feitura de colagens, em grande parte nus que se desdobravam em
perspectivas eroticas ousadas em meio a corpos multiplicados. A curiosidade ¢
que este trabalho criativo, atribuido a Paul Eluard, s6 foi reconhecido como dela
apos a sua morte. Outro capitulo lamentavel da biografia de Paul ¢ que oferecia
aos amigos a propria mulher como um presente sexual. Chantal Vieuille, ao
escrever a biografia de Nusch, afirma: O surrealismo ndo inventou Nusch. Foi Nusch
quem, pela sua presenca, se impds ao surrealismo, com alguns argumentos entre os quais uma
presenca doce, um sorriso radiante e mdos suaves. Ao caminhar pelas ruas do centro de
Paris, 1946, ela tomba morta abruptamente, tomada por um derrame cerebral.
Nusch entraria e sairia de cena pela mesma inesperada porta de um cenario
magico.
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ITHELL COLQUHOUN
1906-1988 India

A obra variada de Ithell Colquhoun inclui pintura,
colagem, narrativa, ensaio, diario e poesia. Em um de seus
livros, The mantic stain, ela aborda algumas técnicas que
desenvolveu, a exemplo da grafomania entopica, que ela
entendia como o tipo mais austero de abstracdo geométrica,
espécie de radicalizacao do automatismo por ela levado ao
extremo. Ithell inventou algumas técnicas surrealistas,
sendo uma delas a parsemage, em que se espalha numa
superficie de agua o po de carvio ou giz colorido, para que seja desnatado e entdo
se passa levemente um papel, preferencialmente cartio duro, sobre a mesma
superficie, revelando imagens fortuitas. The mantic stain ¢ um dos raros livros
teoricos sobre o Surrealismo escrito por mulheres. Embora tenha participado do
grupo surrealista britanico — do qual acabou sendo expulsa por recusar afastar-
se de outro grupo ao qual pertencia, de estudos do ocultismo -, Ithell sempre se
considerou uma artista independente, tendo sido também uma das surrealistas
que mais extensivamente experimentou diversas técnicas. Seus conhecimentos
de ocultismo e pratica magica, cujo interesse havia sido despertado desde a
adolescéncia a partir da leitura de um livro de Aleister Crowley, deram a sua obra
um carater alquimico, onde os processos automaticos, explorando sempre uma
coincidéncia dos opostos, revelam uma sexualidade oculta que une mulher e
natureza.
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EMMY BRIDGWATER
1906-1999 Inglaterra

Duas grandes poetas inglesas ligadas ao Surrealismo foram
Emmy Bridgwater e Edith Rimmington. Poetas e artistas
plasticas, as duas se conheceram quando Emmy passa a
integrar o grupo surrealista de Londres, do qual ja fazia
parte Edith. Amigos de Emmy, o artista Conroy Maddox e
o critico Robert Melville, trataram de apresenta-la a
Roland Penrose. Logo em seguida, 1942, Emmy contribuiu
para a uma revista surrealista chamada Arson, que tinha na
direcao Toni del Renzio. Este ficou impressionado com sua criagao, o modo como
desentranhava as imagens mais viscerais possiveis. Quando em 1947 André
Breton selecionava as obras que iriam compor naquele ano a altima grande
Exposi¢ao Internacional do Surrealismo, em Paris, tratou de ali inserir uma obra
de Emmy Bridgwater. Explorando os ambientes mais reconditos do
subconsciente, quase sempre em tracos afeitos ao automatismo, sua obra tanto
plastica (pintura e colagem) como poética, permaneceu fiel aos preceitos
surrealistas, mesclando humor negro e paisagens oniricas. De sua poesia, se
poderia dizer o0 mesmo que Robert Melville referiu em relacdo a sua pintura:
embora oniricas em sua ambiguidade, sdo documentos realistas de uma regido de fantasias,
esperangas e desejos obscuros onde poucos ficam para observar e menos ainda ali permanecem.
Ao longo de sua vida participou de diversas exposicoes, porém jamais publicou
um livro de poemas.
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GERTRUDE PAPE
1907-1988 Holanda

.. Aoreunir semanalmente em sua casa poetas e artistas — em
Utrecht, Holanda, comeco dos anos 1940 - a poeta
Gertrude Pape animaria nao apenas a criacdo da lendaria
revista De Schone Zokdock, mas de um circulo de amigos
vinculados  espiritualmente ao  Surrealismo com
destacados desdobramentos na cultura holandesa.
Gertrude teve seu primeiro contato com o movimento
surrealista através de sua Exposi¢do Internacional em
Amsterda, 1938. Logo lhe despertaria interesse de divulga-lo entre seus pares. Sua
iniciativa a situaria como a verdadeira fundadora do Surrealismo na Holanda. Seu
primeiro livro de poemas, Verses by d female Robinson Crusoe, foi publicado em 1944
sob o pseuddnimo de Evelyn Palmer. Apesar de sua insisténcia em manter-se na
clandestinidade, recusando-se a ser entrevistada e mesmo considerando seus
poemas e desenhos sob uma perspectiva menos relevante, ou uma criacio apenas
para a sua diversdo, Gertrude foi uma grande inspiradora do Surrealismo em seu
pais. Em minha correspondéncia com Laurens Vancrevel, ele me disse haver
conhecido Gertrude e que seu humor era encantador: ela tinha uma mente muito
engracada. Casada com outro surrealista, Theo van Baaren, quando ela ficou de
cama gravemente enferma e ja sem fala, isto em 1988, ele a cada dia criava um
poema para ela, um total de 161 poemas, até o dia de sua morte. Gertrude Pape,
além de poemas, também criou desenhos, decalcomanias e colagens.
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LEONOR FINI
1907-1996 Argentina

Corpo e disfarce constituem a fonte do maravilhoso e da
seducdo na obra de Leonor Fini. Aos 13 anos de idade ela
frequentava o necrotério de sua cidade, onde estudava
detalhadamente a anatomia dos cadaveres. Posteriormente
faria o elogio do disfarce como sendo um ato de criatividade
que guardava em si um potencial de revelacao da existéncia.
A correspondéncia entre corpo e disfarce — o apetite de
Leonor por essas fontes era insaciavel - imprimiu em sua
pintura uma autenticidade apaixonante, um teatro de mascaras ambiguas e
movimentos sedutores em que 0s personagens agiam como sintese de ocultagao
e revelacdo. De acordo com Xaviere Gauthier, o universo de Leonor Fini surpreende,
porém a sua estranheza ¢ familiar ¢ suave, do mesmo tempo em que inquictante. E um lugar
esquecido cuja lembranca nos invade de um sé golpe. Ligada ao Surrealismo em esséncia,
nao jamais aceitou integrar o grupo ou ser tratada como surrealista, embora tenha
mantido amizade com varios deles. Chegou a dizer que nio suportava a misoginia
de André Breton, mas o que a deixou fora do movimento foi mesmo seu sentido
de liberdade. Foi também escritora, designer e ilustradora. Criou figurinos para
balés, 6peras e pecas teatrais. [lustrou obras de Poe, Baudelaire e Sade. Ainda na
infancia se deliciava desmontando e remontando bonecas, usando perucas,
maquiagens e velhas mascaras de carnaval. Desde ali, o principio de sua poética.
A busca incontida de um ser em outro, uma coisa em outra, a permanéncia desse
espirito profundamente misterioso das transformagoes.
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DORA MAAR
1907-1997 Franga

A fotografia foi a pedra melhor polida no cenario criativo de
Dora Maar, e sua primeira fonte de expressio artistica,
abrindo um afluente relevante nas colagens que viria a
realizar posteriormente. A poesia a acompanhou a vida
toda como um mistério que relutava vir a pablico. Quanto
a pintura e a gravura, basicamente surgem apos o doloroso
rompimento com Picasso, com quem vivera por 10 anos. O
final do romance - época bastante tumultuada e opressiva
em que Dora atuou como modelo do artista -, foi desestabilizador, e refletiu
fortemente em sua criagdo, trazendo a luz, em lugar da ousadia de suas
fotomontagens, paisagem angustiante de gravuras e pinturas. A aproximacdo do
Surrealismo se deu anterior ao conhecimento de Picasso, periodo mais expansivo
de suas colagens, algumas delas com uma fascinante sugestao erotica. Amante de
Georges Bataille e amiga bem proxima de Jacqueline Lamba - no inicio dos anos
1930 ela dividiu estadio com Brassai, imenso fotografo surrealista -, seu
envolvimento com os ideais do movimento foi intenso e a estranheza
perturbadora de suas fotos despertou a atencio de muitos integrantes do grupo
parisiense. Dora registrou retratos de varios deles. Grande parte de sua obra, no
entanto, acompanhou o espirito de reclusio que se abateu sobre ela, inclusive a
poesia, a qual Dora se referia como um segredo que permanece um segredo até para mim.
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REMEDIOS VARO
1908-1963 Espanha

A forca criativa de Remedios Varo esta no traco visceral
com que evolui suas figuras e cenarios: o modo como
designa o argumento das obras. Desenho e pintura a
acompanham desde a infancia. O trago, no entanto, forjou
melhor a arquitetura das representacoes alegoricas do que
a cor, 0 que nos permite ver em sua pintura uma espécie de
mistica do traco. Misticismo que se revela como uma
peregrinacio pelos interiores sinuosos da alma humana,
sua pintura nos conduz por um labirinto renascentista, onde a respiracao do
tempo ndo permite retorno, nos leva sempre adiante. A vida de Remedios seguiu
esse mesmo trajeto. Sua relacdo com o Surrealismo - essa maneira de comunicar o
incomunicdvel — foi intensa, mais no espirito selvagem do que na formalidade da
letra. Posteriormente ela diria, sobre seu convivio com os surrealistas: Eu estava
junto com eles porque sentia uma certa afinidade. Hoje eu ndo pertenco a nenhum grupo; eu pinto
o que me ocorre ¢ € tudo. A seu respeito escreveu a poeta Eunice Odio: Remedios vive,
perpetuamente, no relato do que ocorre nessas zonas onde o homem entra em comunicagdo com
a divindade ¢ onde os seres divinos tocam a inteligéncia e o coracdo, do homem, chamando-o
insistentemente. No periodo em que esteve com Benjamin Péret viveu no México,
ali permanecendo quando este regressa a Europa. Segundo ela, 0 México lhe daria
a tranquilidade imperativa para avancar em seus estudos alquimicos, fonte dessa
expansio da consciéncia que expressou em sua obra, uma das mais auténticas do
Surrealismo.
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GERTRUDE ABERCROMBIE
1909-1977 Estados Unidos

Quando entramos na casa de Gertrude Abercrombie, nos
sentimos em uma ampla festa dos sentidos, onde a
liberdade recorta seus esvoagantes simbolos e contagia a
todos. Gertrude fez de seu espaco um abrigo onde reunia os
amigos, artistas ou ndo. Um deles, o pianista Richie Powell,
captou plenamente sua saltitante alegria de viver, na
composicio que lhe dedicou: Gertrude’s bounce, a
efervescéncia do bebop, por ela antecedido, na pintura,
sugerida como uma bop art, ambiente formado pela pulsacio constante de
pequenas notas, em seu caso, a projecdo de incontaveis pinturas de pequena
dimensdo. Gertrude trazia em seu intimo o ritmo intenso do jazz, e em sua obra
plastica os deslocamentos de cena de suas figuras, assim como os inesperados
destroncamentos ou fragmentacio das mesmas, refletem igual fraseado. No
entanto, encontra-se ali o cenario misterioso de um personagem central, ela
propria, cujo intimo revela uma atengdo critica ao mundo em que vive. Leveza
ritmica e densidade tematica celebram feliz conjunc¢io. Gertrude entendia o
surrealismo como um modo de alterar forma e sentido do que via. A aparéncia
sobrenatural de algumas obras evidencia seu desejo de reconstrucdo permanente

da realidade.

57



JACQUELINE LAMBA
1910-1993 Franca

Ao dizer, poucos anos antes de sua morte, que seu interesse
pelo Surrealismo nao foi senio um modo de agradar a
André Breton, com quem se casara em 1934, Jacqueline
Lamba o fez motivada muito mais pela pesada recordacao
de uma época em que se sentiu muito sufocada pela
convivéncia com alguém que a tratava como um objeto de
culto amoroso, do que por auséncia de afinidade com o
Surrealismo. Um olhar sobre sua obra confirma esta minha
percepcao, inclusive a pintura posterior a sua vida entre surrealistas. Biografia
carregada de conflitos, desde a infancia em que se veste com aparéncia masculina
e se refere a si mesma como Jacko - reflexo da consciéncia que teve da decepcao
de seus pais que queriam um filho homem -, passando pelas perseguicoes
politicas, a decep¢do com Breton — que teria destruido suas obras quando ela
retorna a Franca em meio a residéncia do casal nos Estados Unidos —, até os anos
finais de isolamento, Alzheimer e um derrame fatal. As semanas passadas na
Martinica, ao lado de Breton e do casal Suzanne e Aimé Césaire, os passeios, a
escritura de um pequeno manifesto que acabaria se perdendo, as conversas em
torno do Surrealismo e da revista Tropiques, todo esse fervilhar de ideias e paixdes
compartilhadas € possivel compreender como um dos momentos mais ricos em
sua vida. Contudo, as pistas foram apagadas e Breton, ao publicar o livro
Martinica, charmeuse de serpents, sequer a menciona. Jacqueline posteriormente se
casaria com o escultor estadunidense David Hare, surrealista, que inclusive
ajudaria financeiramente a revista VVV, quando entéo se publica pela primeira
vez pinturas suas.
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STELLA SNEAD
1910-2006 Inglaterra

Na pintura de Stella Snead encontramos uma mescla rara
de humor sinistro com uma paisagem fantastica a revelar a
densa perturbacio de uma biografia tecida a fios de viagens
inameras e uma profunda depressao. Stella percorreu as
trilhas interiores e exteriores através das quais moldou a
sua percepcdo do mundo, o que se deu de forma agilissima
em deslocamentos de trens, barcos, navios, caminhoes de
correio, onibus, perambulacoes fascinantes, em meio a
romances achados e perdidos, e uma, segundo ela, inexplicavel negligéncia em
relagdo a propria obra, nao no tocante a criagdo, mas sim no que diz respeito a
guarda das pinturas, colagens e fotografias. Viveu nos Estados Unidos, na
Inglaterra, na India; esteve no México, em Cuba, Jamaica, Ilhas Canirias;
recordava fascinada uma viagem por terra, da Turquia a India. Seu surrealismo
foi forjado na companhia da doenca que lhe perseguiu a vida inteira e esse
eletrizante roteiro de viagens. Ela mesmo disse: Eu sempre gostei de viajar semreservas.
Aluna de Amédée Ozenfant, amiga de Leonora Carrington - a descrevera como
linda, com olhos intensos e travessos —, chegou a frequentar os circulos surrealistas em
Nova York. Em 1949 expos em Londres, em galeria do poeta belga ELT Mesens,
também ele surrealista — grande parte de meu trabalho realizado no Novo México seria
mostrado internacionalmente pela primeira vez. Expds algumas outras vezes, na
Inglaterra e nos Estados Unidos. Com o tempo foi perdendo o paradeiro de suas
obras, ocasionalmente sabendo da venda de algumas delas, varias tendo sido
roubadas. Como havia, em dado momento, fotografado algumas delas, um dia
resolveu pintar variacoes a partir do registro fotografico. Seu nome esta
indiscutivelmente ligado ao Surrealismo, porém jamais integrou nenhum grupo
surrealista.
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DOROTHEA TANNING
1910-2012 Estados Unidos

Leio sempre com apreensdo o recorrente entendimento
critico que afirma que um dado artista, apesar de sua
aproximagao inicial do Surrealismo, acabou desenvolvendo
umestilo proprio. René Magritte tao bem lembrara que oestilo
ndo € um fim, € um resultado. Além disto uma das valiosas
conquistas do movimento foi exatamente a de abolir as
cadeias do estilo. Postas lado a lado, o que ha de comum
entre as obras de Yves Tanguy, Toyen e Dorothea Tanning?
No entanto, por mais distintos que sejam seu estilo, a presenca do Surrealismo se
da em cada uma delas, em especial no espirito, ou seja, 0 humor, como mergulham
nas vertentes oniricas e no caudal do maravilhoso. Dorothea foi pintora,
escultura, romancista e poeta. Ao visitar a exposi¢io surrealista no Museu de
Arte Moderna em Nova York, 1936, confirma fascinada que era exatamente aquilo
que tinha sempre feito. Viajou entdo a caminho de Paris, porém ao chegar la o
Surrealismo ja havia se dispersado pelo mundo em face da guerra. Paris era entdo
uma cidade quase deserta. Retorna aos Estados Unidos e ali conhece Max Ernst,
com quem se casa e vive até a morte do artista. O Surrealismo, que havia surgido
em sua vida como uma confirmacao, com o tempo se torna, aos olhos de Dorothea,
um pouco artificial. Longeva, morreu aos 101 anos. Pouco antes, mesmo acometida
por um AVC, pintou uma série de flores carnudas com uma transbordante
intensidade erotica. O Surrealismo sempre esteve entranhado em Dorothea em
estado absolutamente natural.
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SHEILA LEGGE
1911-1949 Inglaterra

Certa vez o escandalo se chamou Sheila Legge e caminhava
pela Trafalgar Square em Londres, 1936, em uma
performance que surpreendia os passantes, como parte da
abertura de uma Exposicao Internacional do Surrealismo.
Sheila tinha o rosto completamente envolto por um arranjo
de flores em um majestoso tom de vermelho, contrastando
com o longo vestido branco e o negro das luvas, cinto e
botas. Seu personagem saltava de uma tela de Salvador
Dali, The flowering of inspiration (Gala en fleurs), tornando-se um desses personagens
carismaticos do Surrealismo. A jovem inglesa Sheila, aos 24 anos, escreve ao
surrealista David Gascoyne, fascinada com a leitura de seu livro, A short survey of
Surrealism, 1935, e lhe dizendo que podia contar com ela para a formagao de um
grupo surrealista na Inglaterra, o que acabou ocorrendo. Sheila, que teve no ano
seguinte seu rosto desenhado por Man Ray, atuou na preparacdo da referida
exposi¢do, embora ao final ela tenha sido identificada apenas como o Fantasma
Surrealista da performance na praca londrina. Suas fotos, realizadas por Claude
Cahun, incluem variagdes em que Sheila aparece com uma perna protética em
suas maos ou segurando uma costeleta de porco. Impossivel dizer se a ideia dessa
performance tenha sido dela ou de David. E fato que seu personagem estabeleceu
um paradigma da ousadia provocativa do Surrealismo, mesmo que ela, Sheila,
tenha se convertido, ao final, apenas em um fantasma surrealista.
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ISABELLE WALDBERG
1911-1990 Suica

Genuina tecela de mistérios e volumes sedutores, em suas
esculturas Isabelle Waldberg multiplicou o sentido de
nossas inquietudes em relagdo a vida. A eloquéncia de sua
fiacdo, desnuda ou revestida, gerava formas que nos
desafiavam a propria expressio do ser. A sua trama
existencial, que explodia do cenario demitrgico em que
criava, excedia a representacio e se misturava ao desejo de
decifracao do olhar, em uma tessitura gnostica que nos
levava do imaginario ao real. Fiagcdo devoradora que se pde a bailar diante de nos.
Sua amizade com Georges Bataille a levou a participar, como tnica mulher ali
presente, do grupo em torno da revista Acéphale. Em 1992 ¢ publicado o livro Un
amour acéphale, sua correspondéncia com o marido Patrick Walberg — notavel
estudioso do Surrealismo —, no periodo 1940-1949. Epoca em que se muda de
Paris para Nova York, vincula-se ao Surrealismo, mas sobretudo encontra em
Duchamp uma afinidade estética que lhe propiciaria algumas referéncias dele em
sua obra. O dialogo amoroso entre abstracdo e figura em sua escultura
desnortearia a ideia de classifica-la como surrealista ou ndo, naturalmente uma
falsa questao. Isabelle foi, isto sim, uma criadora irrequieta, experimentando uma
variedade de técnicas e materiais, plenamente identificada com o Surrealismo.
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ALINE GAGNAIRE
1911-1997 Franca

Quase que de imediato ao surgimento do Primeiro Manifesto
do Surrealismo, 1924, comegaram a eclodir grupos
surrealistas em varias partes, primeiramente na Franca,
porém logo o movimento tomaria seu natural curso
internacional, motivado tanto por afinidades quanto pelo
entendimento de que era preciso projetar novas visoes do
que fora preconizado por Breton e seus companheiros de
viagem. Aline Gagnaire integraria um desses grupos na
Franca, Les Réverberes, 1938, que publicaria cinco nimeros de uma revista
homonima. Logo seria a vez do grupo em torno de outra revista, La main a plume,
no mesmo ano. O Surrealismo na obra de Aline - desenhos, caligramas, colagens,
objetos, pinturas - se encontra mesclado com suas descobertas da arte bruta e o
interesse pelo zen-budismo, variedade que alcangou gracas a um peculiar sentido
de humor. Em sua criagdo cabe destacar os pictogramas, em que as letras se
distorcem em uma aspiracao metamorfica que busca, como bem lembra a critica
de arte Aline Dallier-Popper, a ousada configuracao de um grande codice secreto. O
fascinio que lhe exerceu a ideia de uma pintura da escrita veio da paixao pelas
formas opostas, a magia de objetos que entrecruzam funcoes e sentidos e um
imaginario transbordante que daria a cada silhueta entrevista a fluidez de
vislumbres que a todo instante alteram as perspectivas do olhar.
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LOUISE BOURGEOIS
1911-2010 Franca

e~z Para 0s amantes do acaso objetivo - essa manifestacdo da
. necessidade do espirito —, cumpre recordar que a primeira
residéncia de Louise Bourgeois foi justamente no mesmo
prédio da Galeria Gradiva, de André Breton, na Paris dos
anos 1930. Mesmo que posteriormente ela tenha
considerado o Surrealismo um anatema — explicava que os
surrealistas fizeram piada de tudo. E considero a vida uma tragédia
—, cabe sua identificacio com o movimento, na linha de
uma criatividade excéntrica que o identifica, embora jamais tenha feito parte do
mesmo. Louise foi muito h4bil na relacio com esse andtema. Seu sentido de criacio
foi voraz, dotado de uma voltpia experimental, das torres falicas ao labirinto da
memoria de sua infancia, dos tentaculos realcados de um humor lancinante aos
corpos soterrados em si mesmos por suas funcoes domésticas, tudo nessa
brilhante escultora era motivo para sua insurgéncia — por mais que ela declarasse
a firme busca de um apaziguamento —, para o indisfar¢avel encantamento de seu
espirito. A frondosidade de seu erotismo foi marcante na realizagdo das mais
relevantes instalagdes da controversa arte contemporanea. O que Louise
apontava como um exercicio de memoria também o foi entranhavel fonte de
pressentimentos, resultado de uma visio aguda da realidade que ela soube
constantemente reinventar com os instrumentos de sua imaginacao criadora.
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RACHEL BAES
1012-1983 Belgica

Considerada por René Magritte como uma encarnacao de
Shéhérazade, a influéncia do Surrealismo na obra de Rachel
Baes se da no inicio dos anos 1940, apos a turbuléncia em
sua vida gerada pela execucdo de seu amante, Joris van
Severen, por sua complexa relagdo com a politica. Nas
reiteradas estadias em Paris, Rachel conhece Paul Fluard,
André Breton e Max Ernst, o que a leva a uma aproximacao
com integrantes do grupo surrealista belga, principalmente
René Magritte e ELT Mesens, sem que isto venha a implicar em filiacao ao
movimento. A atmosfera sombria dos cenarios onde insere os personagens de
suas pinturas — quase sempre mulheres, com vestidos labirinticos e olhares
furtivos — configura uma estranheza que, no entender da critica, acaba por situa-
la como prenunciadora da arte pop, em parte pelos cenarios retorcidos e as
alegorias oniricas e sarcasticas. Sua tltima década de vida a encontrou bastante
isolada de tudo, em uma cidade do interior da Bélgica, sem que até entao fosse
compreendida a intima relacido de sua obra com o Surrealismo. Olhando como
suas mulheres se movem pelo interior de suas casas ou mesmo em seu
aparecimento fora delas, ¢ impossivel nao perceber o plano de uma imagem
onirica, a configuracio de uma realidade sonhada, a colagem perturbadora do
desejo, com seus jogos e — como ela propria intitula uma das obras - seus exercicios
espiritudis.
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KATTHORNA
1912-2000 Hungria

Uma peculiar configuracdo do mundo aguardava por ser
lida pela lente de Kati Horna, e tal configuracao atendeu a
dois principios - fotojornalismo e imagens encenadas —
que aparentemente antipodas fluiram a caminho de uma
sintese reveladora. Tanto nas fotos de guerra, em seu caso
a Guerra Civil Espanhola, quanto na impactante narrativa
I de seus cenarios montados, havia um jogo de ocultacio em
o que rostos, corpos, mascaras protagonizavam a agonia de
seus personagens. A configuracao algo exotica que encontramos em suas imagens
surrealistas — um dos exemplos maiores ¢ a série Ode a necrofilia, 1962 - se irmana
com a inaceitavel violéncia registrada em cenas devastadas pela guerra. Um rasgo
na liberdade, no esplendor da existéncia. Kati se insere entre os fotografos
hangaros exilados em Berlim, onde se aproxima da escola Bauhaus, logo
migrando para Paris - o reencontro com o fotografo Robert Capa, velho amigo de
infancia, reforca a identificacao de uma voz propria, ligada ao Surrealismo e a
criagcdo de uma imagem que revele uma sintese do desconhecido -, e finalmente
para o México, onde a amizade com Remedios Varo, Benjamin Péret e Leonora
Carrington amplia a representacio surrealista em sua obra.
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MERET OPPENHEIM
1913-1985 Alemanha

O principio da imaginacdo ativa redescoberto por Carl
Gustav Jung identifica a estética de Méret Oppenheim, em
especial nas analogias que buscou entre sonho e formas
ambiguas. A versatilidade dos simbolos por ela criados
destaca a condicdo plurissignificativa da criacio,
enlacando os mundos visivel e invisivel, consciente e
inconsciente. Como defendia Jung, nio se tratava
simplesmente de romper o lacre que interditava tais forcas
aparentemente opostas, mas antes de criar perspectivas de convivéncia entre
ambas. A obra de Méret esta profundamente marcada pelo paradoxo, lidando
com o deslocamento de conceitos, a alteracio de funcoes, a transcendéncia das
formas. Tais caracteristicas a levaram a sugerir um olhar distinto sobre o lugar
imposto a mulher em sua época, distinto e ousado, desarticulando os vicios da
linguagem e mostrando que era possivel redimensionar os dominios em curso.
Sua aproximacdo do Surrealismo se deu no inicio dos anos 1930, quando
conheceu Alberto Giacometti e Hans Arp, que logo a apresentaram a Breton e
outros surrealistas. Plenamente identificada com o movimento, por trés décadas
participou de varias atividades e exposicoes, logo se afastando - sem que se
caracterizasse uma ruptura —, por entender que a liberdade de criar nao pode se
sujeitar a um dogma, e tanto ela quanto sua obra estavam demasiado
impregnadas de uma classificacao que lhe era limitante. Ela tinha sempre em
mente as palavras de Jung: A criacdo de algo novo nao ¢ realizada pelo intelecto, mas sim
pelo instinto liidico, por necessidade interior. Assim como o Surrealismo evocava uma
perspectiva de ir mais além da realidade, Méret entendia que ela deveria ir mais
além do Surrealismo, que este seria inclusive o caminho que o proprio
Surrealismo deveria tomar.
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XENIA KASHEVAROFF
1913-1995 Estados Unidos

A vida de Xenia Kashevaroff aos poucos foi se convertendo
em siléncio, um siléncio que talvez deva mais do que o
suspeitado a seu primeiro marido, John Cage. Os dois se
casaram em 1935 e a imprecisio de dados sugere que
viveram juntos por 10 anos. Xenia era pianista e
percussionista, tendo se apresentado no conjunto de
percussao de John por todo o periodo que durou o
casamento. Desde quando se conheceram ela o ajudou a
encontrar velhos objetos, sobretudo metalicos, que pudessem funcionar como
instrumentos musicais. Os dois eram fascinados pelos estimulos sonoros do
acaso, que logo definiram como principios de uma beleza inesperada, e certamente
a colaboracao envolveu partituras conjuntas, embora seu nome nao apare¢a em
nenhuma delas. Tudo entre Xenia e John se converteu em inexplicavel siléncio.
Nos escritos autobiograficos deste ndo ha uma tnica mencio ao nome de sua
primeira mulher. Assim o assunto se encerrou. Xenia era também artista plastica
e entre suas obras identificadas se encontram alguns mobiles de madeira e tecido.
Projetou o figurino do balé Ophelia, de Jean Erdman. Pousou para um ensaio
fotografico de Edward Weston. Teve uma tinica exposicao individual. Colaborou
com Marcel Duchamp em seu ousado projeto La boite em valise. Recordada em
raros momentos, em um deles por Penelope Rosemont, que a considera, gracas a
seus mobiles, uma vanguardista do Surrealismo na escultura, Xenia Kashevaroff
se encontra mais do que imaginou nas maos do acaso, a espera de uma improvavel
recuperagao de sua obra.
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MATSI CHATZILAZAROU
1914-1987 Grécia

A intensidade erotica da poesia de Matsi Chatzilazarou
tem por base a descoberta de um louco amor ao lado do
também poeta Andreas Embirikos. Com o espirito ferido
por duas baixas afetivas, a morte dos pais e dois
casamentos fracassados, Matsi busca um minimo de
equilibrio na psicanalise, passando a ser tratada
justamente por Embirikos. Contrariando a ética das
relacdes entre médico e paciente, o casal mergulha na
fortuna de uma amorosa voragem espiritual que acaba resultando em notavel
experiéncia poética e erdtica. A magia desse encontro descobriu em Matsi uma
voz multifacetada, seja pela singularidade de sua poesia, seja pelas experiéncias
com desenhos e fotografias. Sobre sua poesia, escreveu Liana A. Maragou: sua
escrita vem como umd torrente, abracando toda a tensdo da paixao, do desejo, do amor carnal
que se transforma em umestado sonhador e que se deixa incorporar pelos elementos da natureza
¢ os animais selvagens, a fim de se manifestar com a aspereza de uma natureza impaciente que
quer provar tudo. O exilio em Paris lhe permite conhecer sitios e artistas ligados ao
Surrealismo, por indicacdo de Embirikos, de tal modo que as aflicdes do passado
sdo visceralmente consumidas dando vazao a um acento poético vitalizador,
destacando-se em uma tradicdo lirica, como a grega, das mais vigorosas na
Europa. Umas cordas de miisica serdo suficientes para correr / com pés desnudos por entre a
relva do Norte, para contar / todas as gotas de nosso corpo ¢ para tecer / com apenas uma mao
todas as esteiras de nossas fantasias. A poesia completa de Matsi Chatzilazarou foi
reunida apos sua morte: Poemas 1944-1985, livro publicado em 1989.
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SUZANNE CESAIRE
1915-1966 Martinica

] . A biografia de Suzanne Césaire em muito coincide com a
7 \ © de seu marido, 0 imenso poeta Aimé Césaire, uma das
¥ vozes mais pulsantes e renovadoras do Surrealismo. Desde
( ot & quando se conheceram, 1936, até a morte lhe alcancar na
B3 GZ plena juventude de seus 51 anos de idade. Suzanne foi
‘k £ ..:, i apresentada a Aimé por Leopold Sédar Senghor, quando
% #:;n:ymﬁ entdo eram todos estudantes em Paris. No ano seguinte,

eles se casaram e ela passou a integrar a equipe editorial do
jornal mensal [’Etudiant Noir, fundamental para a postulagao dos valores de uma
nova identidade racial, a Negritude, ideal que ela propria defendia como uma
questdo de mobilizar todas as forcas vivas misturadas nessa terra onde a raga é o resultado da
brasagem mais continua. Ainda em Paris, ambos descobrem o Surrealismo e, ao
regressar ao Caribe natal, acabam por criar, ao lado de René Ménil, a lendaria
revista Tropiques. O conhecido episodio da passagem de André Breton pela
Martinica, por ocasido de sua viagem para os Estados Unidos, coincidiu com o
surgimento da revista, o que resultou no encontro entre eles, reforcando o
entendimento de Suzanne de que o Surrealismo era a corda bamba de nossa esperanga.
Em ensaio que escreveria para a revista, 1943, ela defendia a necessidade de um
surrealismo martinicano em que essas sordidas antinomias contempordneds —
preto/branco, europeu/africano, civilizado/selvagem — serdo transcendidas. A intransigente
afirmacdo de uma mesticagem multicultural daria a seus estudos uma conotacao
de vanguarda que fomentaria os conceitos de uma nova realidade, através da qual
a estupidez colonidal seria purificada na chama azul da soldagem.
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UNICA ZURN
1916-1970 Alemanha

-~ Singularissimo e maravilhoso o bestiario salta da pluma de
Unica Zurn, quer desenhe ou escreva. Convulsivo e por
vezes assombroso, cenario em que o proprio homem ¢ visto
como uma das feras de suas alucinacodes. Os delirantes
anagramas alcancados na escrita equivalem a fusdo de
objetos e animais em seu desenho. A obsessio por esses dois
truques anagramaticos revela uma tensio fecunda entre
loucura e vigilia, desejo e memoria, de tal modo que em
Unica a criac@o transmite forte impressio de vir a tona alheia ao criador. Como
uma erupcao de vislumbres e mintcias de uma vida tumultuada, que inclui a
violagao pelo irmao ainda na infancia, aborto, suicidio e passagem por algumas
clinicas psiquiatricas. Unica foi também a modelo desfigurada da série de
bonecas de Hans Bellmer. Poemas e relatos também alcancaram as libras
necessdrias a uma viagem por mundos imprevisiveis. Sombra sombra sombra / placa
entre placas/ desnivel / de meu osso na terra/ guincho das aves / santidade do verbo ¢ da pustula
/ santidade das linguas que se escondem / em minha lingua / eu que guiei meus passos/ até o eixo
/eu/ aescolhida / com quem falaram os cristais e as folhas / eu / a ensimesmada / a que sulca a
matéria espiral deum pensamento / a que unge os espelhos de arranhados / a que viveu umavida
mais alta / e morreu uma morte mais pura. A forca poética de sua erupgao criativa era
tanto a fusdo de muitas vidas em uma s6 como intensamente marcada pela
fatalidade. E como ocorreu com muitas mulheres em sua época, Unica Ziirn foi
uma vitima sofrida da psiquiatria.
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MAYA DEREN
1917-1961 Ucrania

A poesia de Maya Deren nao foi jamais publicada em livro.
Seus poemas se encontram em algumas edicoes postumas
e no arquivo aberto em seu nome no Howard Gotlieb
Archival - Centro de Pesquisa da Universidade de Boston,
Estados Unidos. O acervo se encontra inconcluso, desde a
morte do curador Robert Steele. Poeta, fotografa,
coreografa, sua criagdo melhor se define pela concentragao
de todas essas forcas criativas no ambiente do cinema
experimental, género no qual é considerada uma das vozes mais expressivas e
precursoras. Na linguagem dos curtas se encontra a sua melhor poesia. Em alguns
deles trabalhou ao lado do marido, o musico e compositor japonés Teiji Ito, autor
das trilhas sonoras. Maya foi também profunda conhecedora do ambiente magico
em torno do vodu, tendo vivido por quase dois anos no Haiti, filmando rituais e
dangas, e vindo a se iniciar como sacerdotisa daquela religiao. Ai reside a maior
influéncia de sua obra, chegando a escrever, com o acompanhamento critico de
Joseph Campbell, o livro Divine Horsemen: The living gods of Haiti, 1953, importante
estudo etnografico. Seus poemas também estdo possuidos por uma magia
encantatoria, como vemos neste fragmento: Talvez pense estar sozinha, / mas hd sempre
alguém por perto./ Alguém conhece meus segredos, / ¢ tem a chave de sua gaveta. Maya reside
nos Estados Unidos desde 1928, quando a familia sai da Uniao Soviética gragas a
emprego de seu pai no corpo clinico de um hospital psiquiatrico em Nova York.
Entre suas amizades figuravam André Breton, Marcel Duchamp, Anais Nin e
John Cage. Um de seus curtas mais conhecidos, Meshes of the afternoon, 1943, é
premiado na categoria experimental do Festival de Cannes, sendo também a
primeira vez que uma mulher ¢ premiada como diretora nos Estados Unidos.
Quase duas décadas apos sua morte, o Instituto de Filme Americano cria o
Prémio Maya Deren, para cinema experimental.
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LEE MILLER
1917-1977 Estados Unidos

A beleza inquietante da fotografa Lee Miller oculta uma
dolorosa memoria de sua infancia e juventude. Aos sete
anos foi estuprada por um amigo da familia, havendo
contraido gonorreia. Seu pai, fotografo amador, a fez posar
i nua em diversas ocasioes, em desconfortaveis posicoes. Os
4 dois aspectos marcaram sua vida. Ao mesmo tempo foi
& gracas a fascinante beleza de Lee que ela recebeu convite
para ser modelo da revista Vogue. Em meio a estudos de
iluminacao e cenografia, logo ela se sentiu despertada para a fotografia, o que a
levou a mudar de Nova York para Paris, a procura de Man Ray, de quem foi aluna
e colaboradora, quando entio desenvolveram as técnicas de solarizagao,
contornos acentuados, jogo de luzes e trevas. O historiador Mark Haworth-
Booth distingue a solarizacio como um meio surrealista perfeito no qual positivo e
negativo ocorrem simultaneamente, como se estivesse em um sonho. Lee, que logo se
destacaria como fotografa surrealista, teve também um intenso romance com
Man Ray. Desfeita a relagdo, retornou aos Estados Unidos, casou-se com um
egipcio, foi morar no Cairo, de onde regressava a Paris ocasionalmente a trabalho,
quando entdo conheceu Roland Penrose, também surrealista, com quem passaria
a viver até a morte. A aceitacdo de seu trabalho repercutia bem nas duas margens
do Atlantico. Lee cadastrou-se como correspondente de guerra da Vogue, periodo
em que registrou os horrores do Nazismo - batalhas, hospitais, campos de
concentracdo — e a libertagao de Paris. Ao final da guerra foi viver em Londres,
lutando contra um misto de depressio e alcoolismo, e logo se casou com Roland
Penrose. Dois anos depois o casal comprou uma fazenda no interior da Inglaterra,
transformando a residéncia em lugar sagrado de encontros de artistas. Periodo
iluminado, Lee troca a fotografia pela cozinha, gracas a ela a fazenda se torna
cenario de refeicdes coletivas singulares, verdadeiras festas surrealistas.
Contrastando com um volumoso acervo fotografico - fotos de arte e
fotojornalismo, somando mais de 60 mil negativos e 20 mil impressoes —, Lee
expos individualmente uma tnica vez, em 1933, na Galeria Julien Levy, em Nova
York. Tendo sido notavel modelo, certa vez declarou: prefiro tirar fotografias do que
aparecer emuma delas. Apesar dos episodios corrosivos de sua biografia, soube levar
uma vida fulgurante com invejavel espirito.
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ROSALEEN NORTON
1917-1979 Nova Zelandia

Rosaleen Norton encarnou o espelho indesejado da cultura
australiana. Ela foi a protagonista de sua criacdo, no
sentido de uma perfeita unificacio de vida e obra.
Considerada bruxa, pelos rituais de transe e as relacoes que
buscou entre psicanalise e ocultismo, seus escritos
enveredaram pelo surrealismo e o horror gotico com uma
incondicional recusa a toda forma de ortodoxia. Galopou
com intransigente habilidade o relampago da
contracultura. Ao adentrar meandros mais profundos e ocultos da arte, Rosaleen
inovou a narrativa tradicional ligada ao tema alterando sua percepcio da
realidade e as recorrentes consequéncias tragicas de suas tramas. Seja na escrita
ou na pratica, vemos nela um persistente envolvimento com o inconsciente e 0s
mundos desconhecidos. Nas duas vertentes criativas ha tanto de automatismo e
transe, como de irreverente dissenso com os estigmatizantes dogmas da fé e do
racionalismo. Sua cosmovisao, no entanto, apesar das intrinsecas afinidades com
algumas técnicas surrealistas, sempre a manteve desligada de quaisquer rotulos.
Nascida neozelandesa, a Australia seria seu pais de adocdao. Em uma sociedade
fechada como a australiana, enquanto Rosaleen Norton atuava em Sidney, ali nao
muito distante, em Adelaide, o Surrealismo se expandia gracas aos empenhos de
Ivor Francis e Max Harris, respectivamente artista plastico e poeta, sem que
ambos a conhecessem. O grande impacto de sua obra surge em uma Australia em
que apenas recentemente as mulheres haviam conquistado o direito ao voto e
tinham ainda pouco acesso ao ambiente profissional. Revolucionaria em todos os
aspectos, Rosaleen diria, em um de seus poemas: Eu moro no Infinito, eu vivo.
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BRIDGET BATE TICHENOR
1917-1990 Franga

O mundo estético de Bridget Bate Tichenor guarda em si
uma intensidade mistica singular, tendo ela incorporado
um dos principios da mitologia asteca, ao encarnar a figura
de tonantzin (nossa veneravel mae), criando um ambiente
metafisico, em sua pintura, em que mesclavam as forcas
espirituais de humanos e animais. Muitos dos animais
retratados em suas telas caminhavam livremente por sua
casa no México. Gragas a esta

empatia com as transfiguracdes de um reino em outro, de uma delicada
estranheza, Bridget definiu uma linguagem simbolica que a torna uma criadora
inconfundivel. A primeira metade de sua vida se da como uma preparacao para
este lugar metafisico que viria a ocupar na tradicao pictorica do século XX.
Quando de seus primeiros anos de estudo na Italia foi apresentada ao Surrealismo
por Giorgio de Chirico. O periodo em Nova York, onde chegou a compartilhar
casa com Peggy Guggenheim, propiciou sua amizade com Man Ray. Sua beleza
insolita nio escapou dos olhos penetrantes de Anais Nin, que a retrata em
paginas de seu diario. O encontro com o primo Edward James, colecionador de
arte surrealista e patrocinador da revista Minotaure, foi a lamina que tracou uma
fronteira em sua biografia. Em 1947 ele a convidou para conhecer sua casa no
Meéxico, ali apresentando-a as culturas mesoamericanas. Fascinada pelos
inameros aspectos envolvendo magia, mitologia e alquimia, Bridget acabou se
decidindo pela residéncia mexicana, que culminaria com a compra, 1958, de uma
fazenda proxima da capital mexicana. Lugar sagrado, ritualistico, pela paisagem
em si, pelos auxiliares indios que ela contratara, bem como pela variedade de
animais com que ela povoou a residéncia. Sua obra — em vida jamais houve uma
exposicdo individual - utiliza técnicas renascentistas que se entrelacam com a
tematica das culturas pré-colombianas, criando um mundo abissal repleto de
magia e metamorfose.
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LEONORA CARRINGTON
1917-2011 Inglaterra

O primeiro contato de Leonora Carrington com o
Surrealismo se deu pelas maos de sua mae ao lhe presentar
o livro Surrealismo, 1936, de Herbert Read. O estimulo
materno e a descoberta do mundo surrealista lhe
marcaram a juventude, primeiramente a pintura e logo a
escritura. Sua narrativa atuava em sintonia com a criacao
plastica. Nos dois casos nio enveredou pela revelacio
onirica, mas antes pelo mergulho na propria existéncia,
distincao que se fortalece quando tracamos as relacoes por ela alcancadas gracas
a presenca, em sua obra, de trés simbolos que lhe sdo caracteristicos: o cavalo, o
ovo, a floresta. A fiacao que interligava tais simbolos permitiu a Leonora tragar os
labirintos da sexualidade feminina a partir de sua experiéncia de vida. O cavalo
disparava em direcao ao que Jung chamou de intuicdo do inconsciente. O ovo era
evocado como o ninho do pensamento e da matéria. A floresta criava em seu
interior a natureza devoradora do inconsciente. Leonora redimensionou o culto
surrealista do desejo e da sexualidade feminina, em face do que declarou sua
rejeicdo a condicdo de musa, em especial por ocasifo de um comentario seu sobre
as reunides dos surrealistas no café Les Deux Magots, em Paris, das quais ela
chegou a participar: Eram um grupo essencialmente de homens, que tratavam as mulheres
como musas, o que era bastante humilhante. Por isso, ndo quero que me chamem de musa de
nada nem de ninguém. Jamais me considerei uma mulher-crianca, como André Breton queria
ver as mulheres. Sua biografia foi bastante acidentada. O romance com Max Ernst
foi um divisor de aguas. Nao pelo aspecto amoroso, que viveram sempre com
entranhavel intensidade. Quando Max foi preso, Leonora se empenhou em
conseguir sua liberdade, o que acabou resultando no episodio de seu
internamento, com a anuéncia do proprio pai, em uma clinica psiquiatrica.
Seguiu-se um tormentoso periodo de violacdo fisica e mental. Primeiro na
Espanha, logo encaminhada para Lisboa, de onde seria transferida para outra
instituicao na Africa do Sul. Leonora, no entanto, consegue fugir e se asilar na
embaixada mexicana em Lisboa. Ali reencontra Renato Leduc, escritor e
diplomata, que lhe propde casamento como alternativa para retira-la de Portugal.
Partem assim para o México, que sera a sua residéncia magica pelo resto da vida.
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MANINA TISCHLER
1918-2010 Austria

E muito pouco o que se conhece dessa tessitura esvoagante
em que Manina Tischler embala suas figuras delicadas,
como sombras que se antecipassem as formas, marcadas
por uma beleza cristalina. Jamais esquecer o que ela mesma
diria a respeito: Eu pinto o que ndo sei. Eu pinto o invisivel. Essa
fonte de transparéncias, véus do invisivel, virtuosidade de
linhas e cores que nos levam a um mundo de encantos
correntes, nos parecem em estado de fusio, como se
evocassem sempre algo submerso, no fundo de um oceano onirico. Manina se
aproximou dos surrealistas gracas a seu segundo marido, o poeta Alain Jouffroy,
na primeira metade dos anos 1950, e foi muito bem recebida por alguns deles,
incluindo André Breton, Man Ray, Max Ernst. Era seu entendimento que o artista
surrealista deixa a mdo ser pintada e do final nos surpreende. Viveu temporadas em
Londres, Paris e Nova York, logo se mudando para a Italia, onde viveria a segunda
metade de sua vida. Expds sempre em todos os lugares onde morou, deixando de
pintar em 1981, dedicando-se a criacdo de colagens em mosaicos e de joias em
cobre e pedras coloridas. Sua tltima década, acometida de osteoporose, refugiou-
se em uma ilha italiana, tornando-se ela mesma, de certa forma, o invisivel que
sempre pintara.
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EUNICE ODIO
1919-1974 Costa Rica

O cadaver de Eunice Odio foi encontrado na banheira de
sua casa no México, uma semana apos sua morte. A poeta
levava uma vida solitaria, entregue ao alcool e devastada
por uma ultima decepg¢ao amorosa. Movendo os ponteiros
do relogio em direcio contraria, antes havia se
identificado com a cabala, integrando a ordem Rosa Cruz.
Também adquiriu bom conhecimento sobre hipnose,
gracas a traducdo que realizou de livro de Milton
Erickson, respeitado estudioso do tema. Nao apenas isto. Voltando no tempo,
gracas a amizade com Alberto Baeza Flores, Juan Liscano, Fugenio Grannell,
Rosamel del Valle e Humberto Diaz-Casanueva, Eunice foi tecendo sua visio
critica acerca do Surrealismo - segundo ela o lugar privilegiado da imaginacao e
da liberdade de criacdo —, o que a levou a escrever paginas memoraveis sobre
Leonora Carrington e Remedios Varo. Antes do Surrealismo a metafisica, na
dimensdo poética alcancada por poetas como Milton e Shakespeare. Podemos
ainda alinhavar essas caracteristicas com dois outros tracos de sua personalidade:
o nomadismo e a polémica politica. Eunice nasceu na Costa Rica, vindo a residir
tanto na Guatemala como no México, nestes dois casos adquirindo nova
nacionalidade. Em meio as trés residéncias, temporadas relevantes em paises
como Nicaragua, El Salvador, Estados Unidos, Honduras e Cuba. Sua poesia era
a soma de todos esses vértices, lirica, metafisica, surrealista — em nenhuma dessas
vertentes em um sentido ortodoxo. Um de seus versos fala de um semblante com
duracdo ¢ espaco intermindveis, / no qual ndo permanece a sombra da noite. E somente
através deste semblante ¢ que podemos compreender a grandeza estética de sua
ligacao com essas trés correntes.
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OLGA OROZCO
1920-1999 Argentina

Na poesia de Olga Orozco sonho e memoria encarnam
abissal perspectiva de infinitos mundos paralelos, que se
fundem e mesmo desaparecem aos olhos da realidade,
como um ninho de provocacdes. Um labirinto de
dimensoes que se abrem e fecham como o olhar de uma
pintura que nos desafia a fazer parte dela ou a porta que
nos seduz a compartilhar infinitas moradas. Mais do que
uma metafora do precario, o que lemos em Olga ¢ a
transmigracao do tempo pelos mais acidentados rincoes da experiéncia humana.
Iniciatica e peregrina, em sua poesia captamos a esséncia secreta do ser e da
linguagem. A definiu bem Maria Meleck Vivanco, ao dizer que ela elevou seus
indulgentes olhos claros a zonas do espanto que erguem uma figura do olimpo [...] sacrificando
no deleite sua forma de lua matizada, de maga nos jardins da cabala, com seu exercicio
suspirante de respiracdo. Sua biografia a encontra intensamente dedicada a criacao
poética. Embora tenha mantido boas relacoes de amizade com alguns surrealistas
argentinos, jamais aderiu ao movimento, no que pesem ainda as diversas
analogias possiveis entre sua lirica e o Surrealismo. Ela mesma dira: Ainda que eu
ndo seja uma surrealista ortodoxa, creio que hd elementos em comum: o predominio do
imagindrio, buscas subconscientes, o fluir das imagens, a imersdo no onirico ¢ no fundo de si
mesmo como canteiro de sabedoria, a crenca em uma realidade sem limites, muito além de toda
aparéncia e de toda superficie e a avidez de captar essa realidade por inteiro em todos os seus
planos.
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GISELE PRASSINOS
1920-2015 Turquia

RS,

automatica nos moldes em que a preconizara André
Breton. Segundo ela, ha um primeiro estalo em que o
subconsciente é acionado pela escrita, porém no momento
seguinte a consciéncia volta a intervir juntamente com as
forcas da imaginacdo. Nao havia ai nenhuma rejeicao ao
Surrealismo, cuja importancia ela sempre reconheceu, mas
antes o imperativo de colocar o assunto com clareza. Apresentada a Breton por
Henri Parisot, tradutor e amigo comum, aos 14 anos de idade, Gisele logo teria
um primeiro livro prefaciado por Paul FEluard, sendo enquadrada pelos
surrealistas como a poeta-menina, ou mulher-crianca. No entanto, jamais foi
percebida como mulher ou mesmo como poeta — em entrevista ela recorda um dia
em que Breton cruza com ela na rua e finge nao a reconhecer -, e raramente foi
convidada para as reunides do grupo. E plena sua consciéncia de que foi tratada
apenas como objeto. Interessada na simbiose de uma escrita coletiva, que chegou
a realizar com o poeta luxemburgués José¢ Ensch, era fascinada pelo modo como
tais experiéncias excediam o territorio da consciéncia individual. Poeta,
desenhista e narradora, Gisele foi além da caricatura que inicialmente lhe foi
imposta pelos surrealistas, criou uma obra singular, absolutamente transgressiva
ao embaralhar os géneros, fusio de erotismo e humor negro, repleta de
personagens-limite. Certamente Sade a teria entre os seus.

T}W& i A poeta Gisele Prassinos considerava utdpica a escritura
] ~ .
Z

i
4

80



NORA MITRANI
1921-1961 Bulgaria

Em seus textos, sobretudo na prosa critica, Nora Mitrani
evocava as forcas do pensamento analogico ao escrever
sobre poesia e erotismo, filosofia e ficcao cientifica. Acerca
deste altimo tema, quando chegou a mencionar uma
maquina para inspirar o amor, seus artigos hoje constituem
uma raridade, uma vez que nao era zona de interesse dos
surrealistas. Sua paixdo pelos anagramas lhe levou a
confessar que eles nascem de um conflito violento ¢ paradoxal.
Pressupde uma tensdo mdxima da vontade imaginativa e, do mesmo tempo, d exclusdo de
qualquer situacdo preconcebida, porque seria estéril. Criticou duramente a beleza
cosmética imposta as mulheres e a completa auséncia de ambicio da parte
daqueles que alcancaram alguma posicao de prestigio. Nora foi musa de
surrealistas como Hans Bellmer e Julien Gracq, incluindo o amor impossivel que
despertou em Alexandre O’'Neill, e, apesar da morte prematura, aos 39 anos de
idade, deixou alguns relevantes estudos sobre Bellmer, Fernando Pessoa e o
Marqués de Sade. Em vida nao chegou a publicar nenhum livro e somente em
1988 seus escritos foram parcialmente recuperados em um volume chamado: Rose
au coeur violet. Lemos na fascinante prosa poética de Scandal with a secret face, 1950:
Quando a milésima noite de amor ainda é a primeira, os poderes de destruicdo que a cada noite
ocultam os olhos de assassinos ¢ criancas abusadas se agarram as fundacoes da sociedade para
amedacd-las e destrui-las. Mas o amor, substituindo a moeda desatualizada, ndo recolocard em
circulacao a que foi projetada para fins exclusivamente passionais. Ndo, devemos, acima de
tudo, fazer amor; e a casa ainda ndo foi reconstruida: a mesma vida continua. Os monstros de
um impulso inacabado sdo ressuscitados, cada vez mais irénicos, para castigar aqueles que os
desprezaram.
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LAURENCE ICHE
1921-2007 Franca

Poeta surrealista, com acentuada escala erdtica, a presenca
de Laurence Iché no grupo La main a plume e sua revista
homonima se deu desde o inicio, 1941, aventura na qual
sobressai uma poética de intensa fluidez erotica. O titulo
foi retirado de uma passagem do livro Uma estadia no inferno,
de Rimbaud: A mdo que escreve vale a mdo que lavra. A respeito
deste periodo ela mesma salienta a entrada em orbita da nova
geracdo de jovens surrealistas que haviam escolhido ficar em Paris para defender a ortodoxia
bretoniana. Laurence permaneceu no grupo até seu final, 1945, tendo a seu /lado,
dentre outros, o poeta Robert Rius, com quem se casara, e o artista Oscar
Dominguez, um dos grandes nomes do Surrealismo na Espanha. Durante esta
meia década publicou seu mais relevante livro de poemas, Au fil du vent, 1942,
ilustrado por Oscar. No ano seguinte seria a vez de um volume de contos, Etageére
em flamme, com ilustracoes de Pablo Picasso, para quem Laurence chegou a posar.
Em um de seus poemas ela nos fala dos espelhos desfiados que os répteis habitam / porque
os sorrisos do vento roubam todos os veludos do esquecimento. Esta mesma caudal
fascinante de imagens a encontramos em sua prosa poética, hoje de dificil
localizacao.
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MARIA MELECK VIVANCO
1921-2010 Argentina

A vida sempre resplandeceu como um mistério repleto de
insaciaveis vibracoes na poesia de Maria Meleck Vivanco.
Vida e obra, inseparavelmente, sendo delicioso tanto ler
seus poemas quanto escuta-la contando passagens de sua
biografia. Uma vida em completa fusdo com a criacao.
Jovem ainda, integrou-se a vanguarda poética de Buenos
Aires e sua intensa boemia poética. Além da poesia,
compartilhavam interesses no Surrealismo e no tango. Em
meados dos anos 1940 surge o primeiro grupo surrealista argentino, embora o
tenha sido mais informal do que seguindo a ortodoxia francesa. Além das leituras
de poemas e dos livros individuais que comecaram a surgir, apareceram as
revistas, com destaque para Letray Linea e A partir de 0. Como recorda Maria, seus
diretores possuiam certa elegante displicéncia na hora de incluir nomes das mulheres em suas
paginas. A misoginia fora trazida de Paris ao pé da letra. Ela concluia: Parecia que as
mulheres éramos valiosas e necessdrias somente na hora de fazer amor ou de colocar compressas
de dgua fria em suas frontes pensantes. Ao escrever sobre sua poesia o critico Jorge
Boccanera a aproxima de Aimé Césaire, e acerta, considerando em ambos a
vastiddo de signos poéticos, 0 modo como infestam de imagens o santudrio
silencioso da lingua, no dizer da poeta argentina. Ou melhor a escutamos dizer:
penso que aminha poesia se trata de um desfrute trazido ao papel talvez pelo escuro inconsciente
ou pelos sonhos. Também pelo romantismo das imagens que me nutrem me fazendo delirar, e que
sempre delataram meu coragao.
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HENRIETTE GRINDAT
1923-1986 Suica

Arrelagdo entre os corpos e a paisagem, o lugar invisivel das
sombras, a festa de angulos que parecem se mover em cada
foto —um pouco de cada um desses truques deu a grandeza
estética de Henriette Grindat uma peculiaridade
inconfundivel. O roteiro fotografico confunde-se com o
atlas de suas viagens pelo mundo, percorrendo paises
como Turquia, Sudao, Argélia, Espanha, Libano, Egito,
Estados Unidos, Italia. A fotografia atuou no seio do Surrealismo como a
representacdo de novas perspectivas do maravilhoso. Suas inameras técnicas,
solarizacdo, sobreposicdo, dissolucdo da imagem, nio eram senido modos de
aproximacao de realidades distintas, ambiguas, antipodas. Henriette percorreu
esses labirintos surpreendentes do maravilhoso com seu olhar sempre atento as
formas improvaveis de uma nova linguagem criativa. Fascinada por Lautréamont,
em 1949 aporta em Paris com uma individual de seus trabalhos que desperta
interesse de surrealistas como Breton, Man Ray, René Char. Ao lado deste e de
Albert Camus realiza um livro de textos e imagens, La posterarité du soleil. Também
cabe lembrar o livro A la revéuse matiére, 1963, que realizou com Francis Ponge e
seu marido, o gravador Albert-Edgar Yersin. Dois livros merecedores de novas
edicoes, repletos de atmosferas fascinantes, onde a imagem ¢ sempre amante do
mistério, uma vitrine de maravilhas que acentuam a beleza do mundo.
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ETEL ADNAN
1925-2021 Libano

Poeta repleta de vidas em cuja existéncia sera sempre um
assunto inacabado, com suas vozes cruzando os mares do
sonho e da vigilia, do visivel e do invisivel, levando consigo
outras multidoes de vidas que vai encontrando por onde
passa, esta ¢ a imagem que faco da poesia de Etel Adnan. E
naturalmente concorda comigo a critica Mona Takieddine
Amyuni ao dizer que a linguagem surrealista de Etel leva sua
poesia dos limites extremos da expressdo em palavras. A escrita fala
por si: Nairritacdo escura dos olhos, hauma cobra escondida. / Nas exalacdes dos americanos
hd um império em ruinas. / Nas dguas sujas dos rios hd palestinos. / Fora de suas fronteiras, a
dor tem uma trela no pescogo. / Nos talos de trigo existem insetos vacinados contra o pao./ Nos
barcos drabes hd tubardes abalados pelo riso./ Na barriga do camelo hd estradas cegas. / Fora
do tempo, hd esperanga quebrada da primavera. / No diliivio em nossas planicies ndo hd chuvas,
mas pedras. Fragmento de um dos mais belos poemas épicos, The arab apocalypse,
1989, livro em que somos levados a conviver com o desespero da matéria, no qual
a linguagem se torna o proprio sujeito, em uma fusio de paradoxos. Suas
metaforas atuam como uma tempestade no deserto e as justaposicoes de imagem
alcancam uma dimensao transfiguradora da realidade. Etel também foi pintora e
romancista, nela essas linguagens se somam em uma base musical, em imagens
sincopadas que definem a marcagao ritmica de cada expressdo. Tanto a narrativa
quanto a plastica ganham uma propor¢ao maior quando conhecidas apos a leitura
de seus poemas: Umd flecha solar atravessa o céu Um olho teme o sol, o sol é um olho / Um
sol tubular assombrado pelos tubos do mar, um sol pernicioso ¢ vaidoso / A Hopi, um sol indio
vermelho e um sol drabe negro, um sol amarelo e azul — estes versos sao como uma chave
para o conhecimento de sua plastica, onde esplendem as suas origens libanesas.
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PEGEEN VAIL
1925-1967 Suica

A depressao debilitou de tal modo o espirito de Pegeen
Vail que a arrastou até a morte, aos 32 anos, por overdose
medicamentosa. A doenca corroeu uma biografia sem
muitos conflitos, boas relacoes familiares e de amizades,
sempre apoiada por sua mae, Peggy Guggenheim, que lhe
promoveu constantemente a obra plastica. Pegeen teve
: intmeros amigos no meio surrealista, o que lhe inspirou a
tessitura de uma poética identificada com o movimento. Cenas domésticas,
representacao de experiéncias pessoais, retratos imaginarios, eram recortes que,
tendo em conta Surrealismo e arte ingénua, Pegeen mesclava como defini¢ao de
sua pintura. Longe de expressar uma tristeza, ou mesmo qualquer outro
sentimento em isolado, como ja sugeriu a critica, suas telas revelam uma
multiplicidade de cenarios vividos e imaginados. A este respeito, bem o fez
Raymond Queneau ao dizer que o mundo que Pegeen cria é de alguma forma mais
auténtico do que o mundo real, porque parece mais proximo do paraiso na terrd. Riqueza no
bailado de cores, evocacoes de um passado quimérico, a fluidez do trago com que
iniciava cada tela, sua natureza iconica se mostrava desde a profundeza
intrigante de seu olhar. Um olhar que refletia a propria inquietude da criagao.
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MARIANNE VAN HIRTUM
1925-1988 Bélgica

Marianne van Hirtum foi poeta e artista plastica, tendo
vivido entre Bruxelas e Paris. Assim como a ucraniana
Maya Deren, ela também foi filha de um psiquiatra. De
natureza inquieta, cultivou um leque bastante amplo de
opgdes criativas no desenho, na pintura, na escultura, no
guache e até mesmo na feitura de marionetes. Em toda essa
vertente criativa ia buscar a fonte de inspiracio em sua
poesia. No desenho identificou-se em especial com a
técnica do pontilhismo. Tendo se correspondido com André Breton em 1955, no
ano seguinte passa a integrar o grupo surrealista, logo participando da Exposicao
Internacional do Surrealismo em 1959. Por muitos anos se manteve ligada ao
grupo, colaborando com publicacées como Sureman Liaison Bulletin e a revista
Surrealism. Ao publicar La nuit mathématique, 1976, a seu respeito escreveu Jean-
Louis Bédoin, afirmando que este livro ¢ de uma densidade e profundidade que teria
atraido, em outros momentos, d estimd dos videntes. Seu nome € citado em uma carta de
Maurice Bonnefoy ao curador Raymond Cordier, datada de agosto de 1960 e
encaminhada a Breton logo em seguida, ressaltando decis@o de incluir obras de
Marianne na Exposicao Surrealista Internacional - ER.O.S. - de Nova York. Seu
nome também encontra declarada simpatia de Breton quando este compde uma
lista de destacadas obras surrealistas publicadas entre 1955 e 1962.
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TIRAJE DIKMEN
1925-2014 Turquia

¢ == Em suas reflexdes sobre Surrealismo na Turquia, o editor
/ oy i da revista Diizensiz, Rafet Arslan, expoe as dificuldades de

\ s se estabelecer, em plano coletivo ou mesmo isoladamente,
F f ™\ uma afinidade declarada com o Surrealismo em seu pais.
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L_y 1 Ambientes politico e religioso acabam por definir os
‘:‘ |\ {;, " .4 parametros estéticos da arte. Um aspecto intrigante no
Ve secte®  balanco  de  afinidades  surrealistas que ele traca

envolvendo criadores de varias geragdes ¢ a completa auséncia do nome de Tiraje
Dikmen, cuja pintura foi saudada por Max Ernst em varias ocasiodes, quando fez
em Paris, 1956, sua primeira individual. Tiraje, cujo figurativismo, inicialmente
no desenho e posteriormente na pintura, envolvia um vertiginoso entrelacamento
de linhas que indicavam movimento e alteridade, havia saido de Istambul para
Paris em 1949, logo fazendo amizade com Max, Yves Bonnefoy, Man Ray e
Jacques Herold. Em 1964 ela participou de uma das mais importantes exposi¢des
internacionais do Surrealismo, sob a curadoria de Patrick Waldberg, na galeria
Charpentier: Le Surréalisme: sources, histoire, affinités. Embora nao tenha se
vinculado a nenhum grupo surrealista, a obra de Tiraje sempre foi vista como
ligada ao Surrealismo. O movimento de suas linhas expds a figura ao limite da
abstracao, permitindo a imaginacio transbordar de uma imagem para outra, em
uma espécie de ritual frenético de inesgotavel poder de transformacio e
renovagao.
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973 Polonia

Os anos de formacao de Alina Szapocznikow se deram no
inferno dos campos nazistas, onde se desempenhava como
enfermeira auxiliando sua mae, médica, ambas prisioneiras
de guerra. Libertada em meados dos anos 1940, Alina foi
viver primeiramente em Praga e depois em Paris. Ao longo
de sua vida foi acometida de doencas como tuberculose,
cancer de mama e osteoporose. A identificagdo com o
Surrealismo se deu de modo transversal, gracas a influéncia
de obras de Hans Arp e Alberto Giacometti. Também se encontra em Alina
proximidades estéticas com o Noveau Réalisme e a Pop Art, embora nao caiba
qualquer classificacio redutora, incluindo ai a de natureza social, como a
tentativa de situd-la como feminista. Sua potente imaginacio erotica destacava o
que ela mesma revelara: Quero exaltar o efémero nas dobras do corpo, nos tracos de nossa
passagem. Mesmo que se considerasse a afirmacao da critica Cornelia Butler acerca
de uma de suas pecas, de que se trata de um desafio ds nocoes comunistas de privacidade
¢ do corpo feminino, afirmacao valida para a quase totalidade de sua obra, ndo se
pode esquecer a singularidade definida por uma subversao sarcastica e sombria
que ela propria, mais do que ninguém, melhor definiria: Estou convencida de que, de
todas as manifestacoes do efémero, o corpo humano é o mais vulneravel, a fonte unica de toda
alegria, sofrimento e verdade. Alina explorou técnicas como o gotejamento de bronze,
a vivissecgao e fragmentagdo do corpo humano, o deslocamento de ambientacao
conceitual. Nao explorou este ou aquele sentimento em isolado, mas antes os
efeitos em nossa vida do corpo como modulo repetido, em especial a sua
mercantilizacio.
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BONA
1926-2000 Italia

pe Py

A obra de Bona - 0 nome completo era Bona Tibertelli de
Pisis, porém sempre assinou sua criacdo unicamente com
0 prenome - se encontra caracterizada por uma profunda
busca de integracio dos contrarios, obsessio poética e
existencial que pronto a identificou com o Surrealismo, do
qual se aproximou gracas a seu romance com André Pieyre

23 de Mandiargues. Poeta e artista, mulher de fascinante
beleza, foi marcante seu convivio com alguns surrealistas. A fragmentacao que
lhe define a poética sugeria raizes nas crises esquizofrénicas que a levou a
frequentar alguns hospitais psiquiatricos. Este confronto com uma espécie de
duplicacio do ser, foi assimilado por sua criaco, primeiramente na pintura, logo
no recorte de tecidos que resultariam em uma colagem muito singular. Também
em seus poemas vemos a manifestacio dessa mesma concepgao — Bona diria: Hoje
sou homem ¢ mulher em uma unidade, sou como duas forcas que se complementam -, a
simbologia do androgino expressa através da metafora do caracol e suas espirais
intimas, como se evocasse uma placenta-mundo que recortaria ao infinito, até
descobrir sua verdadeira expressiao. Meditnica e demiurgo, segundo ela mesma,
queria alcancarum nivel espiritual mais alto, que possa me tornar mestre de mime da matéria.
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BLANCA VARELA
1926-2009 Peru

A poesia de Blanca Varela se encontra marcada por um
peculiar ascetismo, a busca disciplinada de elementos
verdadeiros em seu intimo que lhe permitam expressar uma
magia poética tdo intensa quanto a sua. Escavagdo
constante de mistérios que lhe permitiram definir uma
estética a0 mesmo tempo plural e tnica — a pluralidade de
seus recursos navega as mesmas aguas de um discurso que
lhe identifica. Uma de suas ousadias radica na presenca em
dado momento de sua lirica de um falante masculino, procura vertiginosa de
outros modos de sentir e dizer o poema. Outro risco: o de haver suprimido, ja ao
organizar a primeira compilacdo de sua poesia reunida, Canto villano (Poesia
reunida, 1949-1983),1986, todo um conjunto de poemas que, de acordo com Américo
Ferrari, representam a maior aproximacao de um lirismo expresso em uma linguagem
que recolhe formulas e tépicos da escritura surrealista: o poema se esgota em umd sucessdo de
imagens e visoes oniricas geralmente apresentadas em séries de clausulas coordenadas ou
simplesmente justapostas. Nao vejo, no entanto, nenhum modo de rejeicdo ao
Surrealismo, mas antes um positivo sinal de precisio por ela obsessivamente
buscada, a rentincia, ai sim, das muitas mascaras que usava, até a completa
definicao de seu proprio eu. Nela permanece sempre a afirmacao de um sentido
interior, que a vincula ao que ha de mais denso no Surrealismo, nao um truque de
linguagem, mas antes a esséncia do ser.
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GINA PELLON
1926-2014 Cuba

e == Quando um artista atravessa o rio vertiginoso de seus
. sonhos e mesmo na pele de naufrago resgata ou mantém em
si a matéria queimante de sua identidade, a beleza emerge
de seu refagio sagrado e da vida a tudo em que toca.
Pintora, poeta e gravadora, a cubana Gina Pellon, disse algo
aproximativo: Quando um artista deixa seu pais, ele transporta
suas fronteiras, mas retoma um horizonte familiar. A grandeza da
criagdo consiste nessa compreensdo vital do horizonte
familiar. Gina pintou sempre a si mesma, nas incontaveis mulheres que saltavam
de suas telas. Em 1959 saiu de Cuba a caminho da Europa, gracas a uma bolsa de
estudos de trés meses. Ao final do trimestre nio quis mais deixar Paris, o que foi
interpretado como oposicao ao governo cubano. No entanto, aquele gesto foi a
porta de entrada em um mundo de variagdes magicas que incluia o Surrealismo,
a Action Painting e o Expressionismo Abstrato. Uma torrente de cores irrompia
da paleta de Gina em uma transfiguracio perene de rostos que ela mesma
chamava de retratos malogrados, embora a tnica manifestacio de uma desdita seja
ade sua inquietude por estar sempre buscando outras formas de ser em si mesma.
Embora viajando pelo mundo inteiro, Gina jamais deixou de viver em Paris, onde
fez e consolidou amizades com André Breton, Roberto Matta, Wifredo Lam,
dentre outros. Gracas as mulheres que retratou com seu imaginario
transbordante e as pinceladas vibrantes, Gina deu ao Surrealismo uma galeria de
seres em profundo estado de beleza.

ot

L SRR

92



THERESE RENAUD
1927-2005 Canada

Ao eclodir em Quebec o manifesto Refus Global, 1948, um
dos mais intensos desdobramentos do Surrealismo no
continente americano, a poeta Thérése Renaud estava

Tk

e

v entre os signatarios, ao lado de seis outras mulheres. O
¢ grupo identificado como Automatistas representou um
: alto momento revolucionario da cultura canadense. Uma
.{M presenca feminina tdo intensa no manifesto, no entanto,

nao teve correlato nas mostras coletivas do grupo,
capitaneado pelo artista Paul-Emile Borduas. Thérese foi a tinica mulher poeta,
em meio as demais que atuavam em ambiente plastico. Nenhuma delas jamais foi
convidada a participar das exposicoes. Entre as confluéncias com intmeros
topicos do Surrealismo a misoginia repetia no Canada a mesma mascara francesa.
Declaradamente surrealista desde os primeiros momentos, Thérese foi
consolidando uma poética marcada pela expansao do imaginario e o mergulho no
inconsciente. Tal afinidade com o Surrealismo revelou igualmente uma
transgressdo de linguagem em relagdo a lirica canadense. A ida a Paris, que lhe
permitiu encontrar Artaud e Breton, nao obteve os frutos esperados. Ao
acompanhar o marido - o artista Fernand Leduc, também ele integrante dos
Automatistas —, Thérese ndo foi vista sendo como esposa e mae. Aviltante
recepcdo lhe deixou bem claro que nio encontraria melhor destino senio no
exilio interior, perspectiva que propiciou uma mais ampla dimensio de sua
poesia.
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TOSHIKO OKANOUE
1928 Japao

A colagem prescinde da identificacao de origem de seus
recortes, pois, ao dizer de Max Ernst, o que lhe sagra a
condicdo de criacao artistica ¢ justamente seu poder de
transfiguragdo. Na tradicdo japonesa ha uma antiga
técnica — hari-e, podendo ser traduzida como imagens
agulhadas ou coladas — que prefigura a invencao da colagem
surrealista. Foi justamente esta técnica que inspirou as
primeiras colagens de Toshiko Okanoue, quando estudava
moda e desenho. Posteriormente, ao conhecer Shtzo Takiguchi, figura
proeminente do Surrealismo no Japao, ele lhe apresentou o movimento, em
especial o trabalho de Max Ernst. Notadamente, nao se tratava de influéncia e
sim da confirmacao de algo fascinante, a confluéncia objetiva de duas aventuras
criativas em lugares tao distantes no mapa-mundi. Logo vieram suas exposicoes,
a difusdo e reconhecimento da magia plastica de Toshiko, as justaposicoes
intrigantes de seus recortes, a atmosfera tanto onirica quanto evocativa de
cenarios mais além da realidade tangivel. O dominio da técnica, bem como sua
devocdo pelas minucias, deu a colagem de Toshiko um refinamento plastico
maravilhoso. Ao final dos anos 1950, o casamento e posteriormente os problemas
de satde de sua mae, impuseram um siléncio a artista japonesa, de reconhecida
contribui¢do a vanguarda, e sua obra caiu em esquecimento por varias décadas.
Somente ao final do século passado foram esbocados os primeiros sinais de
recuperagio, mesmo assim muito restritos ao ambiente cultural japoneés.
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EMILA MEDKOVA
1928-1985 REPUBLICA TCHECA

=3 A fotogratia de Emila Medkova deu voz as paredes, com sua

: vasta caravana de fantasmas urbanos. Era um gesto de
doacdo ou identificacdo com a necessidade de uma época
descobrir a propria identidade perdida. Na Praga dos anos
1940 as ideias surrealistas comecam a cobrar novas formas
de expressdo, o maravilhoso e a perspectiva onirica se veem
como que soterrados pelos escombros da guerra. O
maravilhoso somente seria novamente alcancado mediante
o chafurdar constante no roteiro visivel da realidade, uma realidade fragmentada
e violentada pelo medo. A criacdo fotografica de Emila supera o ambiente
psicologico da pareidolia, pois nela os estimulos aleatorios buscavam gerar uma
linguagem nova, revelando decadéncia e perversidade daquele momento da
historia, a0 mesmo tempo em que desafiando a emergir de seu caos. Como
declarou o critico Vratislav Effenberger, as ruas em que os surrealistas procuravam o
maravilhoso haviam mudado entre as guerras, e Emila, ao lado de seu marido, o pintor
Mikulas Medek, compreendiam isto muito bem. Ambos deram ao Surrealismo
um espirito mais vertiginoso e revelador, longe (ela) das fotografias encenadas,
raspando a pele tangivel da realidade em busca de um significado para si propria,
para a imagem que dali surgiria. Mikulas também foi tecedor de palimpsestos,
com a sua pintura em permanente dialogo com a fotografia de Emila. O casal a
certa altura diria: Pensamos que a irracionalidade concreta e o concreto irracional sdo os
pré-requisitos para a poesia auténtica moderna e um sentimento moderno sobre a vida... Essa
realidade ¢ um espago no qual se reflete todo o caos sistematizado do mundo; ndo € possivel
barganhar com essa realidade. Foi gracas a essa entranhavel percep¢ao que Emila
contribuiu para o dimensionamento de uma criacao surrealista mais vertiginosa.
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JOYCE MANSOUR
1928-1986 Inglaterra

Durante as primeiras décadas de eclosio do Surrealismo,
no centro radiante que era Paris, as mulheres foram
idealizadas de todas as formas possiveis, porém jamais
foram vistas ou aceitas como artistas. Sequer participaram
das reunides e enquetes — a eloquente enquete sobre
‘/\A\\t * 4 sexualidade comete o ato inadmissivel de nao incluir a
YA TNTEL#  opinido de nenhuma delas. Em geral quando se fala de
Joyce Mansour, ela é mencionada como uma excecio.
Embora admirasse o Surrealismo a distancia, em seu Egito natal, somente em 1953
a poeta se muda para Paris, e seu primeiro encontro com Breton, com quem ja se
correspondia, data de trés anos depois, quando o Surrealismo comegca a enfrentar
desgastes e necessita beber novos horizontes que o revitalizem. A poesia de Joyce,
que enfatizava a violéncia sofrida pela mulher, suas imagens dilacerantes, o
impeto revolucionario da linguagem, causou um impacto eficaz e decisivo a sua
recep¢do no movimento. Sua natureza sempre independente a leva, ao passo de
poucos anos, a compreender que a escritura automatica trazia em si como
elemento essencial o impulso vital de implodir eventuais travas da criacao.
Xaviere Gauthier evidencia que toda a obra de Joyce Mansour fala da dspera luta
amorosa do homem e da mulher, separados por um coito profundamente marcado pelos
ancestrais. A mulher recusa converter-se no que o homem quer fazer dela. Sua poética
passou entdo a lidar mais intensamente com outras técnicas surrealistas, de um
modo bastante peculiar, como o recurso onirico, presente em muitos cenarios e
personagens de sua prosa, de seus densos relatos que se mantinham direcionados
a tratar da violéncia contra a mulher, assim como o humor negro, que poe em
xeque as institui¢des e da a sua obra uma alta expressividade que a situa como
uma das mais importantes poetas de seu tempo.
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CARMEN BRUNA
1928-2014 Argentina

As tradicoes liricas universais, que chegam até nos com
seus espiritos cerimoniosos, nao devem ser lidas como
ciclos estéticos isolados e sim como a composicao de uma
magia poética com suas Ppogdes que nutrem a
humanidade. Um bom exemplo disto encontramos na
poesia de Carmen Bruna, cujo Surrealismo transcende o
ambiente grupal - tendo ela integrado o grupo argentino
Signo Ascendente —, percorrendo intimeros territorios do
verbo e da imagem, enriquecida pelos versiculos biblicos, a poesia metafisica e as
transmigracoes druidicas, dentre as muitas viagens tragadas por sua escrita.
Anarquista declarada — nem Deus nem amo, costumava dizer —, sua poesia enfrenta
essa paisagem de vertigens em que a todo instante o homem se separa de si
mesmo e dispara contra o outro a sua arma de aniquilamento. Trata-se de uma
poética de celebracio de associacdes inesgotaveis de forcas contrarias, gracas a
um jogo de imagens que desaguam sempre em pacto de fundi¢ao de um novo ser.
Visao cosmica da criacdo, receptaculo de mitos, refagio simbolico de todas as
fomes, todos os desejos, todos os sonhos. Assim ¢ que nos encontramos em um
poema seu: Eu sou a pessoa e sou a imagem / sou meu duplo nos espelhos / meu duplo silencioso.
[...] Porém ninguém conhecerd o fogo abrasador / que consumiu, em um incéndio feroz, / nossas
duas almas / gémeas e inimigas.
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ISABEL MEYRELLES
1929 Portugal

A poeta e escultora Isabel Meyrelles disse certa vez que
considerava a grandeza do Surrealismo como um imenso
pais libertador. Inicialmente presente nos cafés, reunioes
e mostras coletivas em Portugal, coincidindo com o
estabelecimento de um segundo grupo surrealista, sem
que o tenha integrado, em 1950 Isabel se muda para a
Franca e ali faz a op¢ao de manter-se o mais independente
possivel. O que ndo a impede de sentir-se e afirmar-se
surrealista. Seu poema em muito coincide com sua escultura, tanto na propor¢ao
quanto na evocacdo de um bestiario peculiar e repleto de humor e encantamento.
Residente em Paris até hoje, Isabel confessa que a fobia das mulheres e dos
homossexuais de Breton fez com que ela ndo tivesse maior interesse em uma
aproximacao. Sua conexdo deu-se entdo, em primeiro plano, com Tristan Tzara,
e logo mais tarde com Sarane Alexandrian. Neste lhe atraiu, sobretudo, a
profunda aversao por toda forma de ortodoxia. Ao publicar no Brasil um volume
com sua poesia completa e uma pequena mostra de esculturas, observei a
presenca do humor como componente decisivo de sua obra, um humor
engenhoso, finissimo, com imagens que evocam uma mdscard que tem um dar tdo
verdadeiro / que toda a gente se engana ou prisioneiros de uma gaiola aberta. Humor que se
alimenta de uma mesma fonte de paradoxos, porém sem se resumir a simples
pilhéria ou tirada jocosa. Nota-se imensa afinidade com o riso, no entendimento
de Georges Bataille, como forma de éxtase que liberta, salto do possivel no impossivel.
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MIMI PARENT
1929-2005 Canada

Abrigando mundos vorazes e sedutores em caixas que
fundiam o inconsciente e o corpo materno, Mimi Parent
trouxe para o Surrealismo uma riqueza simbolica
inesperada e brilhantemente excessiva. Suas caixas eram
também ninhos orgiacos de uma beleza alada.
Representacao polimorfa do abismo espiritual em que
mascamos a propria alma. Passaros, peixes, arvores e um
bulicio de imagens suspensas no interior do mistério. Esta
era a sua criacdo, uma figuracio da perversio e da multiplicidade dissoluta do
desejo, sempre recriado a cada tempestade de seu proprio vislumbre. Mimi
ambientou suas caixas com objetos encontrados, miniaturas de bonecas,
simbolos revestidos, contrapartes pictoricas, cenarios onde improvisava uma
subversao demiurgica. Apds o casamento com o artista Jean Benoit ela ingressou
no grupo surrealista de Paris, tendo trabalhado com André Breton e Marcel
Duchamp na organizagdo da Exposicao Surrealista Internacional de 1959. E
dedicou-se ao movimento, com uma criagdo que abrangia pintura, desenho,
objeto, colagem, tecido, assamblage, sob a regéncia de um impecavel e mesmo
perverso senso de humor. Sua vitalidade incondicional a levaria a dizer: Bata com
forca, avida é surda. Em minhas conversas com Leila Ferraz, que a conheceu em
Paris, ela recorda: O que me pareceu € que o casal se adorava. Estavam sempre juntos.
Compartilhavam as mesmas ideias sobre Surrealismo. Mimi era linda e Jean Benoit, também.
Frequentavamos o La Promenade de Vénus diariamente do final das tardes. lamos todos —
Mimi, Jean, Marie e José Pierre, eu ¢ Paulo Paranagud — ds manifestacoes de maio de 1968.
Eramos todos do partido anarquista — faziamos affiches na Ecole des Beaux Arts. E sem
diivida este era o partido mais divertido naquela época, porque livre. A historiadora Alyce
Mahon a considera uma das mais vibrantes e provocativas surrealistas do pos-guerra.
Apesar do injusto esquecimento em que se fez desaparecer sua criacao, Mimi foi
artista decisiva na compreensio da presenca feminina no Surrealismo.
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VERA CHYTILOVA
1929-2014 Republica Tcheca

Quero trabalhar, escreveu Véra Chytilova ao presidente
tcheco Gustav Husak em 1975. Desde a década anterior que
a cineasta estava proibida de dirigir seus filmes, gracas ao
corrosivo niilismo que levou a tela com o filme Daisies em
1966. Protagonizado por duas garotas, duplicacao simétrica
de duas faces de uma mesma estratégia, abordagem repleta
de inversdes e ousadas desfiguracoes do feminismo, ao
mesmo tempo em que uma contra-narrativa perversa dos bons costumes. O filme
define um estilo de Véra lidar com a criacio, cenas fragmentadas, colagem
visceral — inesquecivel a cena em que uma das Marias recorta um bife retirado de
uma revista e o mastiga —, dialogos controversos, em tudo a transgressio
narrativa atua em conjunto técnicas que por vezes recordam adaptacoes da
animacao de revistas em quadrinhos. Sugerindo as mais perturbadoras leituras
das relacoes entre tédio e anarquia, a poética de Véra constitui um dos pontos
altos do cinema de corte surrealista. Tendo sido a primeira diretora mulher em
seu pais, 0 modo como ela subverte o olhar masculino certamente teria dado um
significado ainda mais expressivo a observacao de Xaviere Gauthier, de que a forca
do surrealismo reside em haver inscrito em suds premissas que d arte, como d revolugdo, € uma
violéncia, um rapto e uma metamorfose dolorosa do corpo. Isto, claro, se acaso o
movimento tivesse dedicado um olhar mais atento a sua obra. No entanto, a
filmografia de Véra permaneceu um segredo raramente exposto e mesmo
decifrado. Apos haver filmado Duaisies, ela declarou: Ninguém comeca realmente a
trabalhar de modo criativo até alcancar um ponto em que nada sabe.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017 Polonia

A criacao de um mundo habitado por esculturas téxteis,
cenario em que a imaginacdo rompia com todas as
limitagoes organicas, ¢ o que nos aponta a obra de
Magdalena Abakanowicz, seus vultos biomorficos, os
corpos decapitados, as figuras que talhavam na propria
carne uma nova identidade. Formada em uma Polonia
esmagada pelas retaliacoes do Holocausto — em especial
pelo ingresso forcado do pais no bloco soviético —, onde a
criatividade era reprimida e a individualidade um cancro a ser removido do tecido
social, Magdalena teve seus primeiros estudos pautados por um excessivo
formalismo, tendo lhe valido, no entanto, o aprendizado de técnicas de tecelagem,
serigrafia e guache. Em sua biografia nao houve contato com o Surrealismo ou
qualquer uma das outras expressoes da vanguarda europeia. No entanto, uma
forca demitrgica a levou a tecer em seu intimo uma figuragdo maravilhosa que
torna imperativo o Surrealismo trazé-la para seu centro queimante. Um dia ela
disse que queria dar um passeio entre plantas imagindrias, e foi ainda mais longe, de tal
modo radicalizou as técnicas de criacdo de estruturas espaciais que atingiu uma
espécie de grau zero, a partir do qual um artista desafia seus pretensos seguidores
a seguir em outra direcdo. A critica Sylwia Krason observa que a parte mais
inovadora de sua obra é quando ela ultrapassou os limites da percepcao tradicional dos tecidos,
experimentando a texturae aestrutura dos tecidos, para finalmente conquistar uma autonomia
total como forma de arte. Intensa € sua radicalizaco de um metamorfismo que poe
em xeque Ndo apenas as formas, mas as suas habituais funcoes. Gragas a essa
audacia perene Magdalena cria o que chamou de Abakans, formas téxteis imensas
que recordam casulos que anunciam a entrada em cena de mundos ao mesmo
tempo fascinantes e assustadores.
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MAROSA DI GIORGIO
1932-2004 Uruguai
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de Lautréamont ao ponto de expressar tal compreensao
em sua criagio com a mesma intensidade de Marosa di
Giorgio, a0 mesmo tempo em que essa identificacao
invulgar nao se tornou influéncia corrosiva que tenha
infligido algum dano a originalidade de sua poética.
Escrita metamorfica tecida como um baralho estético e
tematico que amplia e desvenda os secretos horizontes de
uma mistica da existéncia. Prosa poética narrativa em que os reinos vegetais e
animais encontram cintilantes pontos de fusio, em cujos papiros de fogo,
constituidos de versos, prosa fragmentaria, cenas eroticas se tornam palco
perturbador justamente pela clareza sugestiva com que investiga a condi¢ao
humana, gracas ao que aponta o critico Roberto Echavarren como uma consciéncia
muito aguda do artificio, da extravagancia, da burla ¢ dos disfarces. A mescla de
caracteristicas da literatura gotica, do Barroco e do Surrealismo, em momento
algum incorre na gratuidade de uma escrita cifrada ou na obsessiva farsa dos
ornamentos. Os truques da linguagem em Marosa buscam a criagao de um mundo
tomando por base o imperativo da revisio perene das identidades, vicios e
conformismos. Seu erotismo dialético acentua a condicio monstruosa do ser
humano. Nao por estratégia avulsamente perversa, mas antes pela soma de
mascaras — os véus que revelam as identidades extraviadas — que permitem,
sobretudo, comprovar os enigmas que regem as forcas do sacro e do feminino, do
profano e do animal.
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DIANE DI PRIMA
1934-2020 Estados Unidos

A Geragao Beat, nos Estados Unidos, foi um dos principais
afluentes do Surrealismo, muito embora tal entendimento
tenha sofrido negacoes em face, sobretudo, da visao
centralizadora europeia e das extravagincias morais do
movimento estadunidense, incluindo o amor livre e a
recusa a adotar qualquer tipo de filiacdo. Territorio
flamejante da contracultura, mesmo ali a evocagdo das
liberdades nao foi de todo incondicional, em especial em
relagdo as mulheres, que, a exemplo do ocorrido no Surrealismo, também foram
nubladas ou apequenadas no ambito artistico. Uma dessas mulheres, a poeta e
dramaturga Diane di Prima, aborda esses temas em suas Memorias de uma beatnik,
1969. Com uma poesia de intensa fluidez, em uma variacdo alquimica de
hermetismo e anarquia, com um acento erotico envolvente, a metafora andarilha,
a devocao pelo apice, o humor célere da escrita com seus recortes e colagens,
Diane foi buscar no Surrealismo uma espécie de miscelanea excéntrica, em que
jogava no mesmo caldeirdo tanto o automatismo, quanto os tratados alquimicos,
a heranca dos malditos e os relatos autobiograficos plenos de simbologia. Tanta
ousadia lhe tornou alheia a toda forma de classificacao. Meu benzinho, / quando vocé
me rasgar / encontrdrd aqui / uma poeta / ndo exatamente a que alguém escolheria — Lemos
em um poema. Em outro nos diz: Meu amigo anda macio como uma tecelagem ao vento /
Ele ilumina meus sonhos / Ele construiu altares ao lado da minha cama / Eu acordo com o
cheiro do cabelo dele ¢ nao consigo me lembrar / seu nome ou o meu. Em 1961 Diane reuniu
amigos e com eles fundou o New York Poets Theatre, em Nova York, uma
pequena casa cénica onde foram montadas pecas de varios poetas de sua geragao.

103



JULIANA SERAPHIM
1934-2005 Palestina

O traco em Juliana Seraphim cria uma fonte de
deslizamento de formas que se enfeixam na definicao de
um cenario multiplo de significados. Enigmatica tapegaria,
imagens sutis que ressaltam uma narrativa onirica de sua
memoria palestina, mistica do encontro amoroso entre
planos e visdes. Quase um trompe-Toeil, cuja ilusao nos
leva sempre a outro lugar. Nela o Surrealismo se revela
como uma mantica intuitiva, permanente convite ao
observador para que se disponha a adivinhar os segredos que guardam em si as
silhuetas de suas figuras. Um sentido de profundidade onirica que se realiza
justamente na descoberta de uma realidade mutavel. Ao refletir sobre sua criacao,
disse em uma entrevista: As imagens em minhas pinturas vém de dentro de mim; elas sdo
surredis ¢ inexplicdveis. Conscientemente, quero retratar o mundo de uma mulher ¢ o quao
importante € o amor para uma mulher. Poucos homens entendem a qualidade do amor que uma
mulher procura. Eu tento mostrar da eles. Em Juliana toda uma simbologia oriental joga
seus véus sobre a flexdo das formas — humanas, vegetais, animais -, de modo a
permitir que a intuicdo navegue por seus rios de seda. Ao invés da criacao de
mundos partir da propria artista, sua obra ¢ um desafio para que seja o observador
o verdadeiro demiurgo.
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JAYNE CORTEZ
1934-2012 Estados Unidos

A conhecida surdez de André Breton nao foi suficiente para
impedir as relacoes entre Surrealismo e musica. Através
da musica a poeta e performer Jayne Cortez estabelece
uma ponte magica ligando Surrealismo e Contracultura.
Um rito repleto de imagens convulsivas, marcadas por um
’ ¢ tambor interno e a afirmagdo incondicional de que o
i ﬂ g mundo precisava mudar. Sua voz evocava os dilemas das
TR - mulheres e dos negros. Uma evocacdo de principio
ardente, de espirito transformador, que desafiava cada um de nos a encontrar a
propria voz, o proprio caminho alheio a guias e ordens. Esta sua cativante
iconoclastia acentuava a necessidade de nio se vincular a qualquer ortodoxia.
Certa vez ela declarou: Uso sonhos, objetos subconscientes e reais. Abro o corpo e uso
orgaos, afundo em palavras, ritualizo-as e fundo-as em eventos. Eu acho que a poesia é como um
festival. Tudo pode ser transformado. Sua voz enérgica e sincopada parecia saltar da
leitura dos poemas, como se o livro se confundisse com o palco em que Jayne se
apresentava, sempre acompanhada de musicos. Em 1964 ela fundou a Watts
Repertory Theatre Company e em 1991 criou a Organizacdo de Mulheres
Escritoras da Africa, desta vez ao lado de Ama Ata Aidoo, de Gana. Em um
belissimo poema nos disse: seu tambor é uma mulher / entdo ndo rejeite seu tambor, ndo
tente domind-lo / ndo fique fraco e frio e abandone o seu tambor / ndo seja forcado a assumir a
posicdo / como opressor da bateria e fazer uma tragédia de bateria / se o tambor é uma mulher
/ nao abuse do seu tambor ndo abuse do seu tambor / ndo abuse do nosso tambor. Jazz,
Surrealismo, Contracultura, este era o ritmo intenso de sua vida.
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FORUGH FARROJZAD
1935-1967 Ira

A tradicao lirica persa, tdo repleta de sensualidades,
considera o poeta um guardiio da consciéncia de seu povo.
A poeta e cineasta Forugh Farrokhzad compreendia com
a forca de seus seis sentidos o poder dessa tradi¢ao e dela
participou incondicionalmente. Sua biografia esta
entalhada em uma frase: Toda a minha existéncia ¢ um verso
escuro. Porém nado a poesia que ela escreveu, poesia de
instinto rebelde, com seus véus sensuais e um impulso
caro ao Surrealismo: a exaltacao lirica. Sua incansavel reacao a todo tipo de
opressio que sofreu — o editor de seu primeiro livro chegou a ser preso e Forugh
acusada de corromper a sociedade iraniana - fez de sua poesia, assim como de
seus documentarios, uma expressao legitima da liberdade. Em um poema ela nos
diz: Ndo me imponhas o siléncio / Tenho uma historia para contar / Tira-me esta corrente dos
pés / Meu coracdo se agita por uma paixdo. Sua tradutora ao espanhol, Clara Janés
observa que Forugh, além de ter a forca das imagens de um Lorca ndo € alheia ao
surrealismo  francés, ja que foi grande leitora de Paul Eluard, destacando ser
surpreendente que ainda que rompa com a tradicdo, também a incorpora em sua obra.
Exaltagao lirica, devogao pela liberdade, sensualidade alegorica, a forca de seu
espirito, e ndo apenas de seus versos, a levaria a dizer: Creio que sou poeta em todos os
momentos da vida. Ser poeta significa ser humano. Sei que hd poetas cujo comportamento didrio
nada tem aver com sua poesia. Em outras palavras, somente sdo poetas quando escrevem poesid.
Em seguida, quando terminam de escrever, se convertem em cobicosos, indulgentes, em gente
opressiva, miope, miserdvel ¢ invejosa.
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NELLY KAPLAN
1936-2020 Argentina

O cinema talvez seja a arte em que mais se confirma a ideia
de que a experiéncia surrealista ndo deve se resumir ao
movimento surrealista. Se por um lado Luis Bunuel dizia
que, de todas as formas de expressao artistica, o cinema é
a que melhor imita o funcionamento da mente em estado de sonho,
rapidamente deixou claro o quanto que a retorica pode ser
danosa a criacdo, com o artificialismo de seus truques
determinados pela indtstria de entretenimento. Sem
vincular-se ao grupo surrealista, a romancista e cineasta Nelly Kaplan manteve
sempre boa amizade com alguns de seus integrantes — Philippe Soupault
prefaciou seu livro Le manifeste d’'un art nouveau, 1955 — e adotou inameras técnicas
surrealistas, em sua narrativa — no romance ou no cinema -, sempre de modo
transgressor, nas alusdes eroticas, nas transformacdes de identidade, no humor
louco, buscando borrar as fronteiras entre a ética e a expressdo artistica. Seu
altimo filme, Plaisir d’'amour, 1991, lhe acentua o entendimento — nisto Nelly
concordava com Novalis - de que a ética deve ceder lugar a inocéncia na criacao.
O filme traz a luz inversodes mitologicas e a evocacao de ordens ocultas, na busca
de superagao das diferencas de género e visdo de mundo. Um tear de referéncias
que enriquecem a trama, a forca de uma intertextualidade que o Surrealismo
adotou como modo essencial de subversdo. Nelly deu ao cinema a forma de uma
vénus convulsa.
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ALEJANDRA PIZARNIK
1936-1972 Argentina

Alejandra Pizarnik ¢ uma dessas poetas com quem a
critica se envolve na discussio - que reputo como
improdutiva - de uma aproximagao ou distanciamento do
Surrealismo. Isto em face de que sua poética encarna o

. ambiguo e mesmo o contraditorio para aqueles que
b, ~ [ ., % defendem com rigor cego uma ortodoxia surrealista. Sua
W e Ghcessio pela imagem certa, pela palavra certa, apenas
tangencialmente a afasta do Surrealismo, pois acaso nao era assim que pintava
René Magritte ou escrevia René Char? E seu poema, pelo recurso da sintese e do
aforisma, acaba por se converter em pintura, dada a eficacia transbordante de
suas imagens. E que beleza quando ela mesma nos diz que escrever ¢ buscar no
tumulto dos queimados o osso do braco que corresponda ao osso da perna. Cabe nao
esquecer o postulado emblematico de sua poesia de que a realidade também esta
composta por imagens opostas entre si. Esta certo que o Surrealismo propde uma
violacdo do sentido racional da realidade, porém para atingi-lo se faz imperativo
romper com o sentido retorico da irrealidade. A poesia de Alejandra funde ambas
as premissas ao revelar uma conjuncio incondicional entre percepcio e reflexao.
Essencialmente ritualistica, trata-se de poesia que esplende na oferenda de uma
cosmovisio singular. Nio ¢ outra a grandeza de suas imagens. Longe de
distanciar-se do Surrealismo, ela o renova e amplia.
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SUSANA WALD
1937 Hungria

Refletir sobre a obra de Susana Wald - o que fiz no livro
Lavastedad simbélica, 2018 — nos leva a entender melhor sua
intrinseca relagao com os opostos criativos cobicados pelo
Surrealismo. Como relato no livro, eis a impressio que me
passou, ao conviver com ela por alguns dias em sua casa, o
cenario de seu atelier: O que poderiamos entender como
um lugar sagrado, uma espécie de mola de contato com a
transcendéncia, no seu caso, ¢ a morada da revelacao fisica
de seu ponto de equilibrio entre a memoria e o sonho, o testemunho e a visao. O
suor da construgdo de uma obra de arte ¢ parte de seu mistério e, como tudo nela,
¢ essencialmente real. O ateli¢ de Susana esta cheio de obsessoes. Ha a presenca
sombria do simbolo. Os nos, as pedras, as ondas, a lembranca de que tudo em sua
paisagem € tropico, que assim o quer, o mundo como um lar de sombras
queimadas. E té-la ali, ouvindo suas concordancias e discordancias, com a voz
sempre comprometida com a recupera¢io de um mundo - o mundo da arte, da
criagdo, da poesia, da existéncia comum entre todos os seres... Susana ¢ alguém
que ainda acredita que o mundo pode reduzir suas tensdes gracas a compaixao.
O ovo filosofico da compaixao ¢ a compreensio mutua da existéncia de todos em
qualquer lugar. Desde a Hungria de nascimento até sua residéncia mexicana
atual, em Oaxaca, ela viveu em paises como Argentina, Chile e Canada. Com uma
vida inteira de mergulho na vastidao surrealista, parte essencial de sua jornada
lembra o Tao, com uma leitura tinica da cognicao, a aprendizagem incessante de
um sonho que comega a todo instante.
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NIVES KAVURIC-KURTOVIC
1938-2016 Croacia

A plastica em Nives Kavurié-Kurtovi¢ é uma escrita
permanentemente transmutada, com sua exuberancia
organica, a continuidade enigmatica de seus tracos
autobiograficos, a plenitude omnivora de uma visio de
mundo que se alimenta de tudo a sua volta. Sua obra nos
leva pelo interior de uma aventura sonora, rara pictografia
que expressa os sons de seus atos, cenarios, relatos. Nives
deu ao Surrealismo a configuracio magica de pergaminhos que nos desafiam
permanentemente a experiéncias tomadas pela multiplicidade de personagens —
arigor, a celebracdo de multiplos eus em um protagonista que € a propria artista
—, 0 metamorfismo inquietante e o0 jogo visceral de deformacdes reveladoras. Uma
plastica que encarna todas as demais formas de expressdo, o perene desafio de
uma mao que quer a tudo abarcar. Ela mesma diria que a criacao ¢ um estado de
pesadelos de consciéncia e subconsciéncia, quando tudo entra e nada sai —um estado de terrivel
impoténcia e tremores. A critica Margarita Svestarov Shimat iluminou bem a
sismografia tempestuosa da obra de Nives, ao dizer que uma vez liberados, os
demonios da emogdo tornam-se incontrolaveis e vivem simultaneamente no espaco amniotico
voldtil, onde se inclinam um contra o outro, resistem um do outro ou sdo consumidos com
bondade. Tecidos que ganham volume e profundidade, pressagios e imperfeicdes
da memoria, metamorfose constante de todas as perspectivas da matéria, a obra
de Nives é uma entranhavel meditacdo sobre os destinos do Surrealismo, ela
propria se erguendo como a voz surrealista mais relevante na Croacia.
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LUIZA NETO JORGE
1939-1989 Portugal

A poesia de Luiza Neto Jorge nos desatfia a vivé-la, como o
fez a propria poeta. Ao dizer que o corpo éinsurrecto também
se referia ao corpo da linguagem e tal insurreicdo foi a
fagulha propagadora — assim o afirmou Gastdo Cruz, seu
companheiro de geracdao — de uma experiéncia levada até o
limite da exigéncia e do rigor, um lugar onde é preciso viver tudo, sem
Yo _reims® concessoes a futilidade ¢ a normalidade. Rigor na voracidade
elegante de seu humor, exigéncia de metamorfoses que a
todo instante nos roubam o chio de nossos passos. Tudo ¢ linguagem carnivora
como um relampago que nao se cansa de deformar a paisagem. Consciente de que
a moderna poesia ocidental tem raizes bastante fundas no Surrealismo, Luiza esteve ao
lado, em Portugal, de alguns surrealistas - tais como Alexandre O'Neil e Antonio
Barahona, com quem inclusive foi casada —, e manteve sempre a crenca de que em
seu pais o Surrealismo viesse a atuar como total destruicdo de canones bafientos, como
reacdo a um ambiente social rigido. Sua metafora encantatoria reluz como uma lira
tangida pelo erotismo, virtuosismo de formas que acendem os frutos agudos de
nosso reconhecimento em cada um de seus poemas. Sobre eles nos diria a critica
Rosa Maria Martelo, que sdo movidos por um ritmo que é corporal, e falam por associacdes,
deslocacaes, falhas, transfusoes que sempre desestabilizam a gramdtica e, com ela, a ordem, a
lei. De tal modo que sua autorreflexao se irmana ao que se poderia dizer de sua
poesia: Diferente me concebo ¢ s6 do avesso / o formato mulher se me acomoda.
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EVA SVANKMAJEROVA
1940-2005 Republica Tcheca

oo, TodaaobradeEva Svankmajerové - plastica e literaria -
i © possui uma notavel intensidade tatil. Talvez assustadora
em um primeiro plano, porém logo definida pelo
proposito de comunicacdo dos sonhos, a quebra de limites
da realidade, o humor corrosivo que se mostra tanto nas
imagens como no jogo gramatical de seu romance. Eva
lidou com colagens, pintura, direcao de arte, designer de
cartazes cinematograficos. Fascinante o modo como
mesclou tudo isto em uma obra tnica. A riqueza de seu surrealismo vinha
justamente dessa sinestesia através da qual combinava multiplas linguagens.
Madeleine Morley observa que ela costumava usar o simbolismo informado por textos
psicanaliticos para investigar os esteredtipos de género e representar a exploracdo sexual.
Posteriormente, 1970, ja casada com Jan Svankmajer, o casal se junta ao grupo
surrealista de Praga, com o qual colabora em muitos aspectos. Eva certa vez
declarou, indagada sobre a atuacdo do artista em uma sociedade: O que nos interessa
mais do que o mero artefato € a prépria criatividade, essa fervura secreta e borbulhante da
alma. Nossa tarefa é tirar a tampa. Considerando as dificuldades de traducao de seus
livros e mesmo dos manuscritos nos cartazes de filmes — um dos mais belos
exemplos encontramos no filme de Véra Chytilova, Fruits of Paradise, 1970 -,
acabou se tornando mais conhecida internacionalmente pela pintura. Paisagens
organicas do inconsciente, colagem erotica de personagens de fabulas, requinte
de simbolos arrebatados de um mundo onirico. Tudo isto cosido com a finissima
linha de seu humor, e cozido a fogo louco, célere, revelador de uma sociedade em
ruinas, evidenciado gracas a uma habil técnica de transmissio do fluxo de
consciéncia da obra para seu espectador.
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ANNIE LE BRUN
1942-2024 Franca

oo y—ey, Os desastres sao uma espécie de divisor de aguas na

i . historia da humanidade, tendo mostrado primeiramente a
sua face mitologica, posteriormente entendidos como
oscilagdes naturais até alcancar a condicio de operados
pela espécie humana. Da metafora religiosa a mais dura
realidade fisica, os desastres comecam como um controle
moral e acabam por despertar o que ha de mais terrivel em
nos, o desprezo pelo outro. Toda a obra, criativa e
filosofica, de Annie Le Brun tem sido uma leitura constante das raizes e
desdobramentos dessa imaginagao catastrofica. Das paginas do Apocalipse até as
ruinas atdmicas, os desastres ambientais e o inferno das pandemias do século
atual. Seu pensamento esclarece o imperativo de nao desconhecer as conexodes
entre todas essas formas de anulacio da alteridade, defendendo que, para tomar
as estradas conhecidas na direcdo oposta, para encontrar outras que mal foram identificadas,
precisamos seguir a intuicdo e correr o risco de sermos violentamente impedidos. Annie
conheceu André Breton em 1963, logo integrando o grupo surrealista, até que o
mesmo se dissolvesse seis anos depois. Sobre 0 movimento em si, ela diria: O
surrealismo ndo ¢ de forma alguma uma vanguarda, ¢ uma atitude diante da vida, cuja
radicalidade real consistiu tanto em recusar sua miséria quanto em buscar sua maravilha.
Poeta e ensaista, dedicou estudos primorosos sobre Sade, Aimé Césaire, Alfred
Jarry e Raymond Roussel, personagens que, segundo ela, arriscaram tudo para ir a
frente de seus sonhos ou fantasmas ¢ se aventuraram dao ar livre em paisagens desconhecidas.
Em seus ensaios fez sempre duras criticas ao feminismo e ao servilismo voluntario
que nos fazem desconhecer ou minimizar os reais problemas da mulher, o
fetichismo do feminino, e do sistema de trabalho e suas deformacdes do
humanismo.
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PENELOPE ROSEMONT
1942 Estados Unidos

Poeta e artista plastica, Penelope Rosemont acabaria
dedicando mais a sua vida ao ativismo politico — nunca tive
tempo para arte, apesar de adorar — e ao trabalho editorial de
recuperacdo de nomes e aspectos valiosos no ambiente
surrealista. E foi naturalmente esse ativismo que lhe era
essencial o que a levou ao Surrealismo - ela mesma diria: O
surrealismo é politico, sempre foi politico —, 1965, quando conhece
seu marido, Franklin Rosemont, e o casal vai passar um periodo em Paris, ali
encontrando Breton e integrando o grupo surrealista francés. Uma década depois
Penelope, que bem antes havia criado um grupo surrealista em Chicago, se torna
uma das organizadoras centrais de uma Exposi¢ao Internacional do Surrealismo
nos Estados Unidos. Alguns de seus livros — The Forecast is Hot!, and Other Collective
Declarations of the Surrealist Movement in the United States, 1997; Surrealist Women: An
International Anthology, 1998; e Surrealist Experiences: 1001 Dawns, 221 Midnights, 2000 —
se destacam como pecas de resisténcia e fonte valiosa de difusdo e reflexao sobre
o Surrealismo. Sobre a permanéncia do Surrealismo, Penelope observa que nele
estrutura e filosofia sdo bastante proteicas, e que o mesmo foi idealizado para ser
adaptavel — as ideias surrealistas sao muito flexiveis —, 0 que talvez va de encontro as
ideias de um centralismo europeu, sobretudo no caso daqueles surrealistas
religiosos que siao verdadeiras vitivas de Breton. Penelope da importancia vital a
renovacdo e/ou aprofundamento de temas lancados pelo Surrealismo, como
confirmamos em uma declaragio sua: Eu odeio quando as pessoas correm de volta para
algo que Karl Marx escreveu durante a Guerra Civil, e pensam que isso se aplicard hoje, porque
elas nem sequer tinham eletricidade ou gasolina naquela época, o que interrompeu totalmente
tudo em termos de valor. Este seu sentimento, imediatamente convertido em acio,
de combinagéo de coisas, de interacao perene dentro de um mundo magico de
possibilidades que o Surrealismo projetou, ¢ o que lhe da a grandeza de seu

trabalho.
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RIKKI DUCORNET
1943 Estados Unidos

A ideia de plagio surge como uma provocagio, ao
questionar a sisudez de uma patente da criacio. No
entanto, seu recorte essencial aponta na direcio da
subversdo e ndo da mera copia. A criagdo nao se desfaz em
momento algum de sua imperativa assinatura. O plagio ¢
um ardil e, com o tempo, se tornou enfadonho. Uma
conversa com a romancista e ensaista Rikki Ducornet e
aprendemos muito sobre o desgaste de certos truques da
linguagem. Uma dessas li¢des diz respeito a sua leitura do Surrealismo como uma
mutdcdo espontdned, ou, como ela cita Aimé Césaire: O surrealismo é uma disponibilidade
permanente para o maravilhoso. Neste sentido ¢ fascinante a ideia de Rikki de que
criar equivale a ser perseguida por uma coisa selvagem na floresta. Avancemos com
ela: Estar plenamente viva, ou seja, galvanizada por Eros e suas encarnacoes ilimitadas - ¢
habitar no coragao vivo do surrealismo, aquele lugar de encontros excitantes, ambiguos e,
acima de tudo, maravilhosos. Nao nos esquecamos que Rikki compactua com um
Surrealismo nao-ortodoxo — uma maneira de lidar com a ortodoxia ¢ a md fé é o humor
negro — e o ambiente quase sempre satirico de sua narrativa é intensamente
magico, compartilhando correspondéncias entre realidades aparentemente
afastadas entre si, com uma precisa no¢io da liberdade do corpo, da imagem, do
maravilhoso. Sua voz brilha, reveladora: Para amar o outro, o estranho, os aspectos
misteriosos do mundo; para ser um ente livre, um ser autonomo, destemido e imagindrio; para
abracar e proteger o mundo natural e criar para si e para os outros o espaco no qual a
transformacdo e a criacdo sdo sempre possiveis, € preciso amdr o corpo, o corpo mutdvel, o fragil
¢ o mortal. Eu acredito na alma sexual.
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LEILA FERRAZ
1944 Brasil

Leila Ferraz ainda bem jovem, aos 20 anos, descobre o
Surrealismo e abraca a ousadia de, ao lado de alguns
amigos, montar uma exposi¢do internacional do
movimento em Sdo Paulo. Foi também coeditora da
revista-catalogo da exposicdo, A Phala. Em suas paginas
um ensaio de Leila - Introducdo ao pensamento mdgico
surrealista — imprime a forca de sua identificacio com os
postulados do Surrealismo, a0 mesmo tempo em que
comega a despertar para a misoginia que contaminava as acoes do grupo. Ha
pouco conversamos sobre a relatividade da liberdade, sobretudo em relagio a
mulher, quando raspamos o verniz candnico do Surrealismo. Ela entio me disse:
A mulher é em si, uma forca transgressiva a todo instante. Como um astro na mecdnicd celeste.
Sua transgressdo € sua prépria condicao feminina e tudo o que assim a caracteriza. Veja, hoje
divulgaram pela primeira vez, d foto de um burdco negro no universo. Ao vé-lo imediatamente
o associei, mais ainda, enxerguei o colo do titero feminino. Sdo ambos transgressores em seus
mistérios e transcendéncias. Uma transgressdo infinitamente mutdvel e paradoxalmente tinica.
Aesséncia deum cendrio indiscutivel. Algo tao sagrado e violento. Algo que € concavo e no limite
desse entendimento, convexo. Jamais objeto. E sim um mutatis mutandis entre a dor ¢ o
prazer. A conversa nos permitiu tocar nos modos de reacio da mulher, em especial
ainterdicdo ulterior. A mulher nio esta vedada, mas ela veda a si mesma, como se
guardasse, a0 menos em parte, a celebracao de seus oficios, para si mesma. Como
se mantivesse sempre algo oculto, jamais revelado, que é a parte revitalizante que
traz em si. Em face disto ¢ que a mulher nio cede aos truques da repeticao, porque
ela guarda em si um minério que resplende luz perenemente a cada ato, que o faz
parecer (e ser mesmo) outro, sempre renovado, nela. E Leila alcancou a
profundidade do minério dessa relagdo justamente com o Surrealismo e seu
revelador poco de contradicoes.
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ANNE WALDMAN
1945 Estados Unidos

A expansao perene do Surrealismo, seja na compreensao de
novos meios de expressio ou no didlogo com novos
obstaculos que vao surgindo, tem dado ao movimento uma
territorialidade planetaria que, tendo por base seus
postulados originais, ndao cessa de agregar multiplas
" 2»i  contribuicoes estéticas e revitalizantes da condicao
i W o kF  humana e das relacdes entre vida e arte. A biografia de

Anne Waldman navega por ambientes experimentais de
grande alcance, com destaques para a criacio de uma escola de poética no
Instituto Naropa, 1974, ao lado de Allen Ginsberg e outros; as caravanas de poesia
- que incluiam nomes como Ginsberg, Bob Dylan, Joni Mitchell e Joe Cocker -
percorrendo parte dos Estados Unidos e do Canada; suas performances
inameras, resultando sempre na gravacio de discos, ao lado de seu filho, o musico
Ambrose Bye. A performance, a livre associacao de ideias, o fluxo da linguagem,
essas conexoes de sua poesia com o Surrealismo, encontra em Anne sua expressio
revolucionaria. Ela mesma nos diz: Eu sempre me interessei por uma forma maior, que
ndo ficasse apenas quieta na pagina. A qualidade performatica existe porque é preciso haver
uma énfase extra. Ao invés de ler em siléncio, eu sinto a necessidade fisica de fazer algo maior.
Anne defende a necessidade a abrir-se para as revelacoes do texto recebido — como
ela entendia a recepcao da escrita —, para os mecanismos da inspiragao: A arte que
¢ imaginacao € curdtiva, generativd, cinética. Respira. A arte ndo ofusca a feiura; explora a
feiura, quer entendé-la e a contrapde, apresentando alternativas. Sua atitude frente a seu
tempo ¢ de manter acesa a continuidade. Em um poema intitulado justamente
Continuum, ela nos fala da permanente avaliacdo da linguagem, da evocagao de uma
consciéncia palpavel, da resiliéncia de uma poética corporal. Ao recuperar a imaginagao
certamente a poesia transformaria o mundo.

) -

R

e T

117



MARIA ESTELA GUEDES
1947 Portugal

Poeta, dramaturga, ensaista e editora, o Surrealismo
sempre ocupou um lugar central na vida de Maria Estela
Guedes. Porém o mesmo jamais foi aceito por ela como
algo doutrinario ou cristalizante. Desde seus primeiros
poemas, suas pecas de teatro, até a criacio deste imenso
projeto editorial de circulacao virtual que é o TriploV —
titulo que ela acatou, por sugestdo de Ernesto de Sousa,
sem me ocorrer que erd surrealista —, esteve sempre ciente, no
entanto, que nem todas as melhores raizes garantem bons frutos, sendo
imperativo manter acesa uma dinamica vital de interacdo com todos os
mecanismos possiveis. Critica do movimento, sobretudo daquele entendimento
de que so é surrealista aquele que for nomeado como tal por Breton - desta forma,
naturalmente, desde 1966 que nao haveria mais Surrealismo no mundo -, Meg -
fusao das trés iniciais de seu nome, op¢do minha desde que a conheci - se nutre
de uma percepcio de multiplicidade de linguagens e de planos de leitura da
realidade, que vao de encontro a toda ortodoxia. Ela mesma esclarece: um
movimento, se 0 €, ndo pard, por isso ndo tem principio nem fim, apends pontos de referéncia
mais ou menos marcados, que nos mesmos estabelecemos, para guias de uma jornada que se
compadece pouco com as veleidades objetivas de alguma balanca de alta precisao. Em uma
conversa que mantivemos como prologo da reuniio editorial de trés de suas pecas
de teatro publicadas no Brasil, Meg nos da sua melhor compreensio do
Surrealismo, ao dizer que ele ndo pode confundir-se com uma ideologia. Basta o seu
estimulo a liberdade para garantir que ndo ata, ndo agrilhoa escolasticamente, e que a qualquer
momento pode incitar a mudanga. Por esse fluxo, podem filhos prodigos voltar a casa, podem ai
ber¢arios mostrar ao mundo que do movimento surgem revolutivos nascituros...
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AGNES ARELLANO
1949 Filipinas

Sempre que pousamos o olhar no centro queimante da obra
escultorica de Agnes Arellano vemos como flui por toda ela
os vislumbres reveladores de todas as dualidades
metafisicas que envolvam religido e filosofia. Cada escultura
sua capta e expande um sistema que encontra lugar nos
mitos e na sexualidade. Cada pega ¢ como uma lanterna que
nos permite viajar pelo interior dos mundos que evoca. Ao
reunir esses mundos, em um cendrio refeito pela
fragmentacao, a sobreposicao e a juncao de imagens, Agnes prefere chama-los de
paisagens, um recorte plenamente surrealista, a partir do qual a mescla de
materiais ou ideias dispares nos leva a compor uma realidade outra. Em suas
obras nos encontramos com uma disciplina da intuicao, em cujo erotismo de suas
reentrancias vamos descortinando esséncias evolutivas de nosso proprio estar no
mundo. Ela mesma nos diz: Procuro pistas de mitos, historia e folclore. Este é o tecido de
meu trabalho ¢ tende a dar a ele um forte elemento narrativo. No entanto, ndo estamos falando
apenas de contos de fadas. O material deve sondar as profundezas psicologicas. O modo como
essas intimeras realidades se conectam através da modelagem de formas na obra
de Agnes recorda naturalmente a defesa que André Breton fazia da filosofia, uma
espécie de vaso comunicante entre o continente e o contetido. Trata-se de uma fascinante
perspectiva do sagrado, o prolongamento de um corpo em outro, de uma matéria
em outra, ou como ela propria destaca: A deusa branca, de Robert Graves, lembra o
som de um cao uivando de longe que faz sua pele arrepiar e lhe da arrepios, a musa da qual
extraimos — inspiramos — respiramos, para criar a Forma fora da Visao. O que quer que
provoque isto deve ser sagrado.
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CINDY SHERMAN
1954 Estados Unidos

Em seu primeiro século de existéncia o Surrealismo entoou

{ cantos de uma multiplicidade fascinante de vozes, como
1 uma extensao natural de seus propositos inaugurais.
Y. Significativo palimpsesto em que a cada raspada em sua
b superficie  descobriamos novas  perspectivas  de
' representacdo do ser. Neste ambiente caracterizado por

inesgotaveis metamorfoses e a busca de uma perene
personificacio do inconsciente, nos encontramos com a
fotografia de Cindy Sherman. A leitura critica de sua obra costuma ser tripartida
em fases dadas como sucessivas que partem de um acento no voyeurismo,
passando pela representacio de uma fealdade provocativa, até se concluir com a
intencional repugnancia de um erotismo grotesco que mescla recortes e atrofias
do corpo humano, proteses e objetos deformados. Essa aparente ordem, espécie
de sucedimento intervalado, nao corresponde a integridade estética da fotografia
de Cindy. Tais fases, que vasculham as fontes de violéncia impostas a mulher e
que vao do fetiche mercadologico do glamour a vitimizagao de uma subjetividade
monstruosa, partem sempre de uma mesma indagagao: uma mulher é o mesmo
que sua figura fotografada? Como bem observa a critica Laura Mulvey, a atracdo
do voyeurismo se volta como uma armadilha, e o espectador acaba consciente de que Sherman,
aartista, montou uma maquind pard fazer o olhar se materializar desconfortavelmente em uma
alianca com Sherman, a modelo. E a propria Cindy revela: Estou interessada, como a
maioria das pessoas, em imagens de coisas genuinamente perturbadoras. Seus recursos sao
aencenacdo teatral, a fragmentacao de imagens, o humor sombrio, a metamorfose
blasfematoria. Deste modo sua obra reflete um lado bastante cru das experiéncias
fetichistas do Surrealismo, indo além do recorrente universo das distorcdes.
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KIM HYESOON
1955 Coreia Do Sul

A poesia de Kim Hyesoon ¢ um rasgo permanente das
cicatrizes que marcam os sinais de enfermidade do corpo
humano, em especial o da mulher, em um mundo devorado
por uma linguagem irreal, deformadora das identidades.
Poesia subversiva, marcada pela dessacralizacao do corpo
em sua oferta mercadologica, Kim prepara esteticamente
um contrafeitico cujos ingredientes sio um humor
dilacerante, as sincopes sintaticas, as repeticdes fonéticas,
com uma for¢a experimental desafiadora. Escutemos o que ela nos diz: Entalhamos
em nosso corpo o que d sociedade nos ensind e continuamos essa tarefa, sem saber a identidade
que nos forcam a ter. Essa identidade estd gravada em nossos rostos e nossas peles. Sem saber
que nosso corpo se tornou o papel feito de carne humana, nés enchemos nosso corpo ¢ o
transformamos em um teatro onde sdo tocados por simbolos culturais ou simbolos suprimidos.
Nao € possivel explicar a poesia das mulheres até que vocé simpatize com o modo como elas
passam dolorosamente pela experiéncia de ter essas tatuagens gravadas em seus corpos. Nesse
ponto, a linguagem das mulheres ¢ a linguagem do acougueiro que vende seu corpo. E grotesca e
miserdvel. As poetas do sexo feminino podem finalmente entrar no mundo da linguagem depois
de atravessar este rio do grotesco; as palavras nao podem jorrar de suas bocas até que cruzemo
rio de gritos onde vocé testemunha a morte como assuntos cotidianos. Nesse rio de
transparéncias toxicas, onde Kim mergulha suas imagens poéticas, o Surrealismo
a observa como a representacdo antecipada de um espelho que ainda nio se
reconhece na outra margem. Seu livro The autobiography of death, 2019, deveria estar
ao alcance de todos nos.
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MICHIKO KON
1955 Japao

A expressdo da relacio entre vida e morte em uma obra de
arte difere de seu correspondente real. Um artista plastico
pode muito bem se apropriar de simbolos mortos,
cadaveres humanos e animais, restos de comida, vegetagao
morta, e com tais elementos compor um cenario que seja
uma exaltagao da vida, chame a aten¢ao para cuidados que
devamos ter com os vivos ou simplesmente constituam
outro modo de ver a morte. A fotografia de Michiko Kon,
realizada a partir de colagens e assemblages, ¢ uma alquimia onirica dos retalhos
que ela recolhe, fragmentos de bonecas, aves empalhadas, pecas de vestuario,
criando uma cenografia que, embora recorrendo a um mundo descartavel, nao é
definida por ele. Ela propria comenta o quanto lhe atraem delicadeza ¢ beleza dessas
formas em desuso, o erotismo das coisas cruas e sua transitoriedade. A fotografia de
Michiko se projeta como naturezas mortas, resultando em um catalogo de
alegorias e transcendéncias, que por vezes nos leva a concordar com Salvador Dali
ao apontar que a fotografia ¢ o processo mais dgil para perceber os mais delicados
deslocamentos entre a realidade ¢ a surrealidade. HA uma transfusio de sentidos, uma
sensivel determinacao pela recriacao do mundo, uma escavagdo permanente nos
intervalos do desejo e da memoria. A beleza ganha um carater abominavel por
alguns segundos, até que refaca o entendimento do que realmente ¢ absurdo e
irracional. A fotografia de Michiko nos traz de volta a vida.
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SILVIA GUIARD
1957 Argentina

A poesia de Silvia Guiard indaga sobre o lugar secreto que
cada imagem deveria ocupar em nossa vida. Sua voz decifra
o mistério desses recolhimentos de corpos, sentimentos,
suspeitas, em uma projecdo inesgotavel de consequéncias
incorporadas pelas acdes mais aparentemente deslocadas
de sua residéncia. As vezes a drvore é um homem /o homem, umrio
/ o rio, umd mulher / ¢ a mulher, uma drvore. Os estados de Animo
por vezes derrotam as convengdes e, gragas a tais
experiéncias, o ser humano recolhe mapas perdidos que os levardo de volta ao
leitor de seus sentidos. Silvia foi tocada pelo Surrealismo desde a infancia e dele
foi se ocupando na medida em que a consciéncia lhe revelava relevancias e
afinidades. Os primeiros passos se deram na formacdo de um grupo surrealista e
na edicdo de uma revista, Signo Ascendente. Ela mesma recorda que, sendo todos
muitos jovens — entre 21 ¢ 24 anos — buscamos nossa orientagdo na fonte original: os textos de
Breton, o primeiro surrealismo. Nao deixa de ser saudavelmente lucida sua
observacdo de uma pluralidade. Além de seus poemas, contos e ensaios, Silvia
também tem realizado apresentacoes em palco de uma mescla de linguagens,
poema, musica, mascaras, improvisacoes, celebragao de sensibilidades que atuam
em expressiva confluéncia. Sua poesia se escreve em nos como um ramo de
confidéncias comuns: Eu falo com labios rachados / com a lingua queimada / para estdtuas
de gesso/ ¢ ainda/ nao obstante / grandes ondas me sustentam / vegetacdes lentas me sustentam
/longos / galhos muito profundos me sacudindo em seu arrepio / me sustentam / em siléncio.
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BEATRIZ HAUSNER
1958 Chile

O sonho ocupa um lugar sagrado na poesia de Beatriz
Hausner. Um lugar em que realiza suas metaforas na
medida em que se relaciona com a vigilia. Sua poesia é um
canto de reconhecimento das narrativas de espelhos
confeccionados para nos mostrar a verdadeira diccao de
cada imagem. Imagens que saltam de livros
aleatoriamente abertos ou do mobiliario embaralhado de
seu local de trabalho. Nas visdes poéticas de Beatriz gatos
e guaxinins passeiam pelo vestuario feminino com suas bonecas em busca da
tessitura ideal de nova imagem que melhor represente a imaginacao erotica. Tais
personagens por vezes se encontram definidos por uma magia da metamorfose e
reinem em seu vulto atributos naturais, parcialmente humanos, animais e
mecanicos. Como ela nos revela: O que me interessa ¢ a possibilidade de transformacao
que ocorre através da criagdo poética... a exploracdo dos aspectos mais violentos e assustadores
de Eros, permitidos por esse estranho relacionamento. Relacdo amorosa invulgar que
mescla sentidos e qualidades dos corpos envolvidos, cuja ambivaléncia nao é a da
mascara teatral, mas sim a da coexisténcia de sintomas e atributos distintos, até
que toquemos a esséncia desse simbolismo. Poética provocativa, ninho de
mistérios eroticos, sintetizada nos versos finais de um poema: A fome réi/ o ventre
de criancas que escutam / a agitacdo dos passaros / desprovidos de suas asas. Eles sdo / o eco
das vozes dos mortos/ que jazem vivos sob a cinza e aneve / esperando que nasca o homem justo.

2.

g

T Lo e SRR e

124



ROSSLYND PIGGOTT
1958 Austrilia

O Surrealismo possui um vasto acervo de matéria
inqualificavel, cuja aspiracdo ao grau zero da liberdade,
onde a criacdo ndo se submete a dogmas de espécie alguma,
¢ o estado propiciatorio de uma multiplicidade de vozes
distintas e por vezes de impossivel conciliagdo. Ao
explorar o contraditorio e o inesperado, o simbolo que
melhor define a obra de Rosslynd Piggott nao pode ser
vivido e sim apenas desejado. Ha uma psicologia da
estranheza que nos permite ver com outros olhos os objetos domésticos que ela
convoca como protagonistas de sua pintura e instalacdes. Neste sentido ela
acompanha de perto a ideia de Duchamp de criacio de uma atmosfera excéntrica,
onde o elemento ar - a comecar pelo enigma atrativo de que podemos senti-lo,
porém nao o conseguimos ver — fundamenta todas as conexdes — possiveis ou nao
- entre os objetos evocados. Rosslynd nos diz: Hd muito tempo sou atraida por um
espelho obscuro, como um objeto e uma ideia, fascinada por espelhos antigos, escurecidos pela
oxigenagdo do tempo. Observando sua obra, a vertiginosa sensagao que transmite de
busca do inacessivel, o papel que nela representa a permanente transferéncia de
relacoes entre mente e objeto, entendemos que as imagens que os espelhos
absorvem nem sempre eles nos devolvem na mesma hora. Seu convivio com o
Surrealismo desde a adolescéncia, sobretudo definido pela descoberta de
Salvador Dali e René Magritte, encontrou no conceitualismo de Duchamp um
ponto de equilibrio em que a experiéncia sensorial revelou um mundo
surpreendente e naturalmente inqualificavel.
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FRANCESCA WOODMAN
1958-1981 Estados Unidos

Na fotografia de Francesca Woodman, a cabe¢a manchada,
decepada, invisivel ou mesmo aparentemente perdida,
impde uma revisao da plenitude, das forcas alusivas do
instinto e da obsessdo. Rebeldia contra o mundo estavel
das formas. Teatro das desordenacoes elegiacas, sua
fotografia se move constantemente, desafiando as
perspectivas de um olho racional. Seus personagens
irrequietos, na busca incansavel de outros modos alterados
do ser, desenquadram os vicios de causa e efeito, implodem as relacoes entre os
moldes concretos e abstratos, imprimem novas funcoes a estatica moldura.
Transgressao das formas, mas também da sexualidade, do dualismo que distingue
os simbolos do masculino e do feminino. A decapitagio de seus personagens nao
¢ sendo uma recusa a deixar-se invadir pelo reino sombrio da artificialidade.
Francesca evoca o interdito como uma forca secreta de elucidacao da mulher.
Recorto a bela leitura que dela faz a critica Monika Kedziova, ao dizer que ela
facilita o corpo a escrever com significados que emanam do préprio corpo, ndo da mente,
distinguindo com clareza os dois métodos de eliminacao do ser: no masculino, a
castracdo; no feminino, a decapitacao. Atenta a obra de Georges Bataille e André
Masson, a fotografia de Francesca doa ao Surrealismo uma riquissima fonte de
liberdade transgressora, reforcando o impeto expressivo da criacao.
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AMIRAH GAZEL
1964 Costa Rica

A liberdade requer disciplina. A alteridade ¢ seu melhor
espelho, a projecio de suas analogias, um ninho de
simbolos absolutos. O Surrealismo instalou no
automatismo a mesa propagadora do sumo da liberdade, e
sua aparente ambiguidade nao foi além do imperativo de
desafiar o0 homem a reconhecer em si a sua natureza
multipla. Amirah Gazel ¢ uma artista tocada pela esséncia
dessa multiplicidade. Como ela propria define, o absoluto do
Surrealismo ndo obedece apenas a imagem ou expressdo criativa, envolve a metdfisica do ser
que estd por trds da representagdo vidente e mdgica do inconsciente. Por essa linha que lhe
revela o altruismo fascinante tem direcionado sua vida, que, além da obra de
criagdo, inclui uma atuagio permanente como regente cultural, empenhada na
producio de exposicdes artisticas, edicdo de livros e revistas, coordenacio de
sessoes de pintura coletiva, tudo isto concentrado, pela for¢ca de unido de um
Surrealismo que ela descobriu muito cedo, na mescla de fundacao de um grupo e
uma empresa, Agorart, que atua desde 1999, quando Amirah ainda residia na
Holanda. Em 2010 ela se transfere para a Costa Rica, seu pais de nascimento, e,
gracas a decisiva parceria com Alfonso Pena, rapidamente se multiplicam as
realizacoes, culminando com uma Exposi¢cdo Internacional do Surrealismo,
pioneira no ambiente da América Central e Caribe. Na plastica, Amirah mescla
pintura, grafismo, colagem, com uma disciplina que define sua clara compreensao
do automatismo: Minha obra reflete meus encontros surpreendentes com a matéria e a magia
de minha pesquisa no labirinto das emogoes.
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AASE BERG
1967 Suécia

Ha um aspecto visceral na poética de Aase Berg que
descarna a linguagem até o ponto em que dela comecam a
surgir novos mundos. Suas imagens abrigam planos em
que as lagrimas do oceano / esfregam as garras / em superficies /
fechadas, mergulham fundo, como diz Dodie Bellamy, na
perversidade da natureza, tateando as bordas externas da
subjetividade. Poemas e prosa poética, com um metabolismo
em permanente mutagdo, questionando todas as regras,
afeitos a tracar uma relacdo entre o Surrealismo e as ciéncias naturais
contemporaneas. Seus versos, como caixas equivalentes ao corpo, humano e
animal, trazem a luz uma algebra de imagens invertidas, revelando a forca
metafisica de nosso simbolismo cotidiano, a frequéncia com que o tempo nos
dissolve e cria bifurcacoes em nossos planos existenciais. Aase filiou-se a um
grupo surrealista em Estocolmo criado em 1986, uma experiéncia singular,
embora ela propria posteriormente dissesse que carecia de perspectiva feminista. Ao
criar a poeta abre sulcos na realidade e os preenche com ironia e requinte de
neologismos sugestivos, estranhas formas de ludismo entranhadas com a
ferocidade dos riscos. Até onde é possivel traduzir, ela nos diz: Vocé, meu aqudrio
de pesca de estrelas, ¢ eu, / uma visdo sombria eletronica diretamente através de vocé. Em
outro nos sugere um lugar onde as maquinas estio interligadas, e pondera: Ldvocé
ndo é mais amado, / ¢ observado. / Como a hierarquia dos hackers / € uma meritocracia, o /
respeito € conquistado através dos resultados. Uma estranha poesia que a todo instante
nos desatia a desvendar novos codigos-fonte.
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SARA SAUDKOVA
1967 Republica Tcheca

Anudez e o teatro celebram uma peregrinacao mistica pelo
tabuleiro da existéncia. De um lado a transfusio perene dos
fluidos da inocéncia e da luxaria, de outro a representagao
da esséncia do proprio ser. Ao escrever sobre a fotografia de
Sara Saudkova, o critico Emilio Bellu observa que ela mostra
o poder do relacionamento tcheco com o corpo, a sexualidade ¢ a
curiosidade que sao dificeis de encontrar em outras culturas. Sua
obra plastica ¢ ainda muito ligada a de Jan Saudek, com quem realizou muitos
trabalhos comuns — Fiquei completamente surpresa com o mundo dele e sua personalidade
me atraiu muito —, porém se deixamos pousar livremente o olhar nas fotos de Sara,
no que pese a coincidéncia da teatralidade, das fotografias encenadas, compostas
como tableaux vivants, logo percebemos que sua dramatizacao fotografica nao
contempla a abje¢do que tanto singulariza a estética de Jan. Ao contrario, em
Sara, o erotismo, acentuado em seu intimo pela forca expressiva do uso de fotos
em preto e branco, procura imprimir em sua linguagem animada a sensibilidade
feminina em busca de uma simbologia propria, onde o desejo e a maternidade sio
personagens valiosos. Sara, que também tem escrito alguns romances, destaca, no
tocante ao este equilibrio arriscado que consegue imprimir em sua fotografia,
que, na montagem dos cenarios, todo prazer é redimido com algum problema ou tristeza,
cada problema é substituido por alegria e felicidade. A densidade surrealista de sua obra,
em especial no plano de sua criacao livre, € intensamente ampliada pelo humor e
a graca de uma linguagem que se mostra ser outra, inesperada e reveladora.
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CLAUDIA ISABEL VILA MOLINA
1969 Chile

Os estereotipos cruzam os cenarios poéticos de Claudia
Isabel Vila Molina com um fulgor teatral. Sao por vezes
como marionetes que emitem sombras que nos desafiam a

Y. . cola-las em seus respectivos personagens. A pele ¢ débil os
bl ¢ tracos aumentam anecessidade de nos inventarmos / de sombrear os
$ ek / 1 rostos como dguas se afastam em direcdo do norte. Sa0 espectros

AT ,,,v:,\gf‘ fugidios que, nas palavras de Enrique de Santiago, ao

prologar seu livro de estreia, nos despertam uma atracao por
aquilo que, aparentemente doloroso, acaba sendo uma gozosa experiéncia estética, quando
entdo a palavra crua vestida de poesia se torna atraente e nos cativa em sud torrente
metdférica. Seus cenarios — insisto no termo porque na poesia de Claudia tudo esta
em constante movimento — evocam as alegorias baseadas na personificacao da
mulher, cujas correspondéncias ela nio cansa de indagar, a0 mesmo tempo em
que nos desafia a encontrar respostas para a evolucio desses estereotipos. A noite
se enche de orgias / tratas de beber essa deliciosa substancia / vejo sereias nessa contemplacdo /
até quando nos alcanca o inverno para recopilar diminutivos / vejo telas pendidas como objetos
sagrados / fornicacdes perpétuas entrando na raiz das aproximagdes. Claudia tempera
muito bem os ensinamentos do Surrealismo com sua descoberta de uma voz
propria. Artaud, Césaire, Lautréamont, em modos distintos se encontram
presentes em sua aventura criativa, nao propriamente como influéncias, mas com
uma sincronia afetiva em permanente renovacio. Como ela propria observa,
acerca de sua criacao, utilizo jogos verbais, repeticdes, uso de linguagem coloquial, escritura
automdtica, mudancas de referente, segundo ela truques que se mesclam na
cumplicidade de definir sempre um novo cenario.
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HELEN IVORY
1969 Inglaterra

=5 Se vamos até Max Ernst escutar sua voz, ele nos diz que a
. colagem ¢ airrupcdo magistral do irracional nos dominios da arte,
da poesia, da ciéncia. A assemblage, por sua vez, € o teatro em
que a colagem expande sua representacdo. Os poemas-
colagens de Helen Ivory atuam como palcos em que se
fundem linguagem plastica e escrita. Mais ainda, como
uma fonte de justaposicoes hipnoticas que revolvem o
inconsciente em busca de uma linha do desejo com a qual se possa tracar a
intimidade feminina e sua perspectiva de uma alteridade surpreendente. Helen
também avancou em sua montagem de cenas — Os poemds quc escrevo sdo como
pequenos tedtros, pequenos ambientes nos qudis os dramas podem ocorrer — através do que
chamou de caixas de sombra, assemblages que delineavam uma narrativa visual muito
sugestiva. A soma desses dois mundos, imagem poética e plastica, nao se da como
simples transcricdo de meios, mas antes na fecundacio de uma linguagem
propria, resistente a classificagdes, da qual participam os jogos metaforicos, as
afinacoes de tom, os rasgos constantes no tecido gasto da realidade. Nesta
pequena prosa poética, intitulada A historia do fogo, Helen nos da a sintese plena
de sua poética: Depois que o fogo destruiu as drvores e as cidades e deixou esqueletos de casas
¢ moveis, voltou suds aten¢des para o cemitério. Todos os meus mortos estdo d, arrumados em
caixas, ¢ o fogo saltou sobre seus tumulos cantando. Quando a miisica ndo os acordou,
empurrou ¢ empurrou das pedras, mas elas ndo se mexeram. Depois que o fogo desperdicou sua
forcanas pedras, encolheu-se do tamanho de uma unica chama, que minha mde soprou com um
beijo de boa noite.
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SHAHZIA SIKANDER
1969 Paquistao

—eye— w3 Em 1947, Antonin Artaud escreveu uma carta a André
Breton em que diz: A atividade surrealista era revoluciondria
com a condicdo de reinventar tudo sem mdis obedecer em nenhum
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trazida pelo proprio Surrealismo. Uma auséncia completa
de submissao a rotulos, dogmas, tradicoes, a0 mesmo tempo em que a plena
liberdade, até onde perdure sua ilusdo, opere no sentido de permitir fundir
técnicas, estilos, elementos. O refinamento estético de Shahzia Sikander, a
delicadeza técnica que ela emprega na criacio de sua pintura em miniatura,
alcanca uma exuberancia visual que ¢ possivel gracas a um pacto secreto de
muitas origens, fusio de elementos étnicos trazidos para uma escala
contemporanea, que faz com que suas minuciosas figuras sejam deslocadas e
mesmo ampliadas para o universo da animacdo. Glenn Lowry observa que
Shahzia tem uma capacidade de desenhar que € absolutamente de tirar o folego, para que ela
possa criar imagens pequends ou grandes com tanta precisdo que vocé olha para elas e fica
pasmo. O modo como ela lida com esse caldo de herancas lhe da a identidade
defendida por Artaud, essa ambicao de um espirito que quer a tudo abarcar,
criando uma disciplina sensual que esteja sempre pronta para descobrir novos
modos de ser.
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KRISTA FRANKLIN
1970 Estados Unidos

Ao final do Manifesto Afro-Surreal, D. Scot Miller estampa
que dfro-surrealistas criam deuses sensudais para rastrearem 0s
icones de uma beleza colapsada. A poeta e artista visual Krista
Franklin remete ao Surrealismo, sem preocupacdes de
ordem ortodoxa, dizendo que gracas aos postulados
sugeridos em dois momentos da historia ¢ ainda possivel
refletir sobre a mente subconsciente e seus estados
alterados. Consigo acessar muitas paisagens do mundo dos sonhos,
coisas que normalmente ndo encontramos em nossas vidas cotidianas: simbolismos,
misticismos, ideias antigas sobre pantedes religiosos. Segundo ela, sua obra reflete essa
confluéncia entre duas manifestacoes do espirito, alcancando uma interseccio
que evoca tanto o Surrealismo quanto a negritude e a consciéncia coletiva.
Poemas e colagens constituem cenarios para a sagragao de suas inclinacdes misticas
e suas ideias sobre a identidade paranormal. Na primeira metade do século XX
Leopold Senghor distinguiu o empirismo do surrealismo europeu da vitalidade
mistica e metaforica do surrealismo africano. Uma distin¢do cuja coeréncia,
embora correta, ¢ insatisfatoria, uma vez que o Surrealismo em sua atuacio em
todo o mundo buscou sempre transformar a maneira como vemos as coisas e
como elas interferem em nossa vida. A poética de Krista equaciona essas forcas
do empirismo, da mistica e da metafora. Lemos em sua poesia: Eu digo: casaemostro
respingos / coracdo esculpido ainda batendo abandonado movimentado Nairobi / Eu digo:
conforto mostro caddveres de corpos / jogados em uma pilha de roupa suja / canto corrompido
no quarto escuro do mundo eu digo: / casa. Sua viagem se da no interior desse
imperativo de recuperar a beleza colapsada do mundo. Ninguém melhor do que ela
para aclarar as paginas de seu atlas criativo: Tenho ideias pouco ortodoxas sobre
hereditariedade, mortos ¢ vivos e sua interconexdo, sobre o mundo fisico e espiritual sendo
separado por um véu muito fino e sobre a memorid e a informagao celular sendo transmitidas
através das geragoes através do titero.
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SUJEEWA KUMARI
1971 Sri Lanka

A obra de Sujeera Kumari abre uma passagem bastante
sugestiva entre a tradicdo surrealista e o mundo
contemporaneo, assim como entre as perspectivas da
imaginacao ligadas ao Ocidente e ao Oriente. Sua multipla
utilizagdo de materiais e técnicas acentua uma abordagem
que ela mesma situa como arte de surpresas. Suas
combinacoes imagéticas, a representacio de figuras em
estado de autodescoberta, a narrativa sutil do improvavel,
a0 somar essas leituras de seu inconsciente — através de videos, performances e
colagens digitais —, Sujeewa cria um desafio para seu interlocutor, cabendo a ele
cruzar a porta que faz com que a inquietude dos sonhos se converta em planos da
experiéncia tangivel. Ela mesma adverte: Embora a minha arte retrate principalmente
figuras imagindrias, elas sdo baseadas em ideias e sentimentos realistas. Segundo a critica
Jessica Worsdale, diante da delicada exuberancia das imagens evocadas por
Sujeewa, o espectador ¢ obrigado a se envolver totalmente com o trabalho ¢ chegar a sua
propria interpretacdo da identidade das figuras surrealistas ali retratadas. E o faz de modo
sedutor, evocando a alteridade e o entendimento de rejeicao das convencoes,
gracas a sensualidade — de cores e formas - de sua interpretagao do mundo, gragas
também ao fato de que ela propria nao vé diferenca entre vida e arte, e nao credita
importancia alguma na viciada linha que separa a identidade do ser humano com
base em fatores como classe, etnia, género e cultura. Sua identidade esplende uma
concepecdo convergente de todas as possibilidades de existéncia, de passagens
inameras que nos fazem caminhar por toda parte e sempre a caminho de novas
surpresas.
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AGNES GEOFFRAY
1973 Franga

O primeiro aspecto que se destaca na fotografia de Agnes
Geoffray ¢ o estado de suspensdo em que se encontram
muitos de seus personagens. Acidentais ou encenados,
captados pelo diafragma do acaso ou formas enfurecidas
de uma obsessdo, tais cenas se encaixam como a
organizacio de uma realidade que transborda
significados. Tal suspensao vira da expressao do olhar ou
serd fruto de um pomar da imaginacao? Suspensos ante o
disparo da camara de Agnes, estamos impedidos do movimento seguinte ou
decididos a nao participar do estado miseravel das relacdes humanas? Estamos
em queda ou levitamos sugerindo a criacio de outro mundo? A fotografa confirma
seu interesse no exato momento da suspensio, essa imagem flutuante, onde a
realidade aprende a negar o definitivo. Diz ela: Minha fotografia é constituida
simultaneamente do trabalho de encenacdo ¢ do trabalho de reapropriacdo. Uma visao
surrealista impregnada em sua retina, através da qual ela nos revela a intensidade
dramatica do mistério sombrio e da fluidez assustadora da existéncia. Eva
Wittocx destaca o fascinio de Agnes pelos tracos visiveis ¢ invisiveis da desordem, ou
mesmo do desastre, em situagdes e eventos cotidianos. A relacao entre presenca e auséncia
¢ um dos truques mais reveladores de sua fotografia. Gragas a ele, a seu impacto
visual, imergimos em pesadelos onde o desafio sera encontrar uma nova
representacdo do que somos. Agnés nos provoca, a todo instante sugerindo que
algo esta por vir.
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EUGENIA LOLI
1973 Grécia

Ao comentar sobre a arte pop, disse André Breton que seus
artistas, embora assediem os aspectos mais nocivos da
civilizacao industrial ndo os denunciam explicitamente, o que nos
leva acrer que se acomodam a ela, inclusive dela participando. Meio
século depois desse comentario, o mercado de artes
colapsou no plano estético, e ndo por responsabilidade de
uma tendéncia, mas sim pelo comportamento
subserviente do artista. Pelas mesmas razoes foram
sempre delicadas as relagdes entre Surrealismo e arte pop. A obra de Eugenia Loli
mergulha nesse plano por vezes conflitante o iluminando com a lanterna de um
sarcasmo que a singulariza. Suas colagens digitais — em cuja tessitura utiliza o
Photoshop - buscam equalizar um plano utopico repleto de possibilidades. Para
ela, essa costura de imagens transbordantes € ao mesmo tempo o que leva vocé a vida em
nosso mundo atual, ao mesmo tempo em que descreve seus sonhos indicando para onde estamos
caminhando. Eugenia se declara surrealista, e acrescenta: O surrealismo para mim
representa a virada artistica do coletivo humano, de ideias concretas para ideias mais
abstratas. O surrealismo mostra vislumbres do que pode ser possivel para nés como espécie.
Sua colagem retrata uma inusitada provocacdo no ambito da narrativa visual,
como enquadramentos consecutivos de um filme surrealista. Fragmentos de uma
realidade que deve sucessivamente ser colada em busca de uma trama que a
defina.
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SANAM KHATIBI
1979 Ira

O espago amplo da natureza ¢ tecido como um templo na
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N Y ¢ pintura de Sanam Khatibi, tablado de ascendéncia
§- 7 ) | primitiva onde se revelam os impulsos animais. Ela mesma
y Z{./ = | nosdauma pistavaliosa: Nao importa o quanto a sociedade tente
3::‘;‘/‘ " encobri-los, ndo importa o quanto sejamos educados, os nossos
=7 impulsos permanecem primitivos. E tal ambiente primitivo nao

evoca uma arte naif, mas sim o refinamento de uma
narrativa que elude espaco e tempo e se projeta em uma
linguagem cerimonial que situada na dimensao de um matriarcado, onde seus
personagens femininos, como salienta o titulo de uma das obras, falam dez mil
linguas. A critica Elizabeth Buhe adverte que Khatibi imagina um mundo em que o poder
foi redistribuido ¢ a heranca do dominio de género nada mais é do que uma memoria. A
representacio dessa escala feminina tampouco se preocupa com a dosagem de
um mundo sustentado por verdades binarias. A natureza como templo a céu
aberto nos desafia a perceber novos simbolos de interpretacdo do mundo. Os
sentidos dominantes nao mais devem fiar a existéncia humana. Khatibi sugere
uma nova dialética de formas e ideias, conciliando todas as combinacoes que
surjam diante de si, sem perda de sintonia com o teor da obra, com o tear de suas
imagens. Demiurga de uma terra de mulheres - sdo raras as vezes em que nos
deparamos com um homem em sua pintura -, cacadoras que interagem em uma
sociedade pagd, cujo sexo € feito com animais, nio como evocacio de uma
bestialidade vulgar - ela propria diz que suas figuras sdao predadoras, dominantes,
bastante impulsivas e brincalhonas -, mas antes como a confirmagcao de que o instinto
nos torna indomaveis.
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ANGYE GAONA
1980 Colombia

ey Afluidez da experiéncia criadora rasga os véus do tempo e
do espaco, convertendo as conviccoes recolhidas no
transcurso em renovadas lascas de inquietude, inesgotavel
4 . fonte de indagacoes de nossos propositos. Lemos em um
N Y | poema de Angye Gaona que a memdria da estrada ¢ nomade: /
X ¢ X ¢ as lembrangas transitam em qualquer sentido do tempo. Neste
1M/[ of 4//%\} nomadismo se fundamenta as relacoes por ela
estabelecidas entre a premoni¢do e o conhecimento. Seu
primeiro interesse na criacio foi despertado como uma fagulha do experimental,
cuja ideia basica ela encontrou em René Daumal, onde, segundo ela, a poesia é um
caminho do conhecimento e todo conhecimento € experimental. Angye logo percebe a
profunda interacio entre mistica e Surrealismo, em especial a partir de sua
viagem pelas aguas do sufismo: o arroubo proprio dos sufis guarda correspondéncia com
o método do automatismo psiquico dos surrealistas. Para ela o Surrealismo é uma entidade
metdfisica que ndo necessita defesa ou autoridade. Sempre a mesma fluidez impossivel
de ser estancada, essa hemorragia vital de um rio que percorre a estrada que é
tanto as linhas de sua mao como os segredos ocultos em labirintos espalhados
pela terra. A poesia de Angye transcende os proprios lugares em que colhe seu
conhecimento. Essa transgressio entranhada na propria escrita faz com que
sonho e vigilia atuem como pasto comum de suas vertigens e prentuncios de
incontaveis formas de vida.
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VERONICA CABANILLAS SAMANIEGO
1981 Peru

Certa vez sugeriu André Breton que se deve confiar no
cardter inesgotavel do murmirio. Quando lemos Veronica
Cabanillas Samaniego declarar que o caminho que
percorre com sua obra ndo estd tracado, ¢ construido sobre o
abismo do que segue, para reafirmar esse passo e dar continuidade ao
seguinte, sempre invisivel, o que observamos ¢ que de modo
infatigavel ela escuta o murmurio do inconsciente que a
ela se revela na forma de desenho, pintura, poema. Sua
criacio nos fala em sonho coletivo, na qualidade humana de uma beleza
transbordante e em uma sincronia entre visivel e invisivel. Plenamente
identificada com o Surrealismo, Veronica traca uma perspectiva estética em que
a realidade continuamente vibra excitante e inesperada. A minha pintura eu a vejo
cada vez mais unida a linguagem de meu corpo, de meus estados animicos, do ritmo com que flui
0 sangue em meu corpo, o que estou conseguindo gracas a utilizacdo do automatismo que
procura em mim a via para que emerjam as imagens inconscientes ou subconscientes, de modo
que mdis do que captar o sonho em sua forma oniricd ou fantasiosa, ou seja, recriando-o, 0 que
faco € construir uma espécie de arquitetura do sonho. Em seu dialogo com o murmario,
Veronica encontra a for¢ca de uma clarividéncia que lhe permite viajar pelos
mundos da ilusao e da transpiracdo. O caminho que tem pela frente se irmana na
velocidade de seu espirito.
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ANNA APOLINARIO
1986 Brasil

oo~ Emnenhuma poeta brasileira se encontram entalhadas de
t ¢ modo tao inquietantes as relacdes entre Surrealismo e
; ﬂ’%; ml"»\ ~ sexualidade como em Anna Apolinario. A carnosidade de

i suas metaforas nos arrebatam a uma convivéncia que vai
= i mais além da leitura dos livros. Sao um convite permanente
(e R {  para que encarnemos suas imagens, a voltpia de seu verbo,
La /},\ o a sensualidade de seus jogos de linguagem. Segundo nos
, revela Aurora Leonardos, a poeta fala com o siléncio e nos diz que
escreve como quem enlouquece e possessa procura Deus dentro dos espelhos. Esta
¢ a sua tabula rasa, seu cofre de precipicios, seu conjuro secreto entranhado na fala. Nosso
destino ¢ dado pela percepedo do mistério, do qual a criagao poética é uma de suas multiplas
faces. Anna vasculha nossos desejos mais secretos, em umemaranhado de espelhos que
confabulam dentro de nos, em busca de uma verdade discernivel, incondicional,
liberta de quaisquer dogmas. O Surrealismo tocado pela tensdo erotica dessa
poética revela uma Anna empenhada em um tipo singular de dilaceramento
alquimico de escrita e vida. A fluéncia de um mundo magico como a vemos
prenunciar nesta passagem: Tud letra decifra os mapas secretos, / tracados pelos meus
sinais de nascenca./ Matilhas de silabas em tocaia / estilhacam as mordacas, / conduzem-me ao
coragdo do desvario / devorando as carotidas do real. / Os poemas sdo deuses dancantes, /
batucando um jazz na algibeira de meu delirio.
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SINGWAN CHONG LI
1989 Chile

. O carater blasfematorio da colagem de Singwan Chong Li
sugere a eliminacdo da passagem que define a funcao
corrente dos espelhos. Nao ha em sua obra uma relacao de
ambivaléncia entre presenca e auséncia. A imagem somos
nos mesmos e nao um atributo do medo ou do desejo. Os
corpos retalhados e remontados sio frutos de seu
declarado interesse pelo biomecanico e macabro. A dupla face
registrada pelo ato de observar as colagens de Singwan nao
tem origem na integracdo de instintos contraditorios. Siao a carnalidade
assombrosa de um espirito que se reconhece em sua visio de si mesmo. Dai que
nao haja reveréncia, mas sim o rasgo abrupto dos sentidos, remendados com uma
sutileza profana, profundamente bela na expressio de um terror, o de que ali
estamos nos, na morada de um abismo que impiedosamente nos encarna. Ao
conversar com Singwan ela me disse querer que ds imagens que mostram minhas
colagens operem explorando o inconsciente feminino em forma arquetipica, dai que sempre
tenho presente o arquétipo da maga, da monja, da louca, da mutilada, alternando sempre com
elementos que vém de minha fascinagdo pelo mundo da moda ¢ da alta costura. Quando
olhamos sua obra ¢ o proprio Surrealismo que vemos e que nos torna, mais do que
cumplices, emanagdes de sua vigéncia. E com profusa mintcia ela afirma que o
terror e a beleza sio uma mesma expressao de nosso estar no mundo.
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EPILOGO

JACOB KLINTOWITZ | Tudo o que somos

Nés habitamos o reino das premonigdes...
FM

Estamos acostumados a ver Floriano Martins realizar projetos dificeis,
complexos, sensiveis, com poucos recursos materiais e em tempo muito exiguo.
SO nao sdo tarefas impossiveis porque ele objetivamente nos prova que sio
factiveis. Evidente, depois que ele as realiza, elas continuam a ser muito dificeis.
Sempre, para Floriano Martins, propor para si mesmo trabalhos dificeis ¢ uma
maneira de se confrontar com o amago das coisas do mundo e extrair desse
dialogo o sentido de sua vida. Nao apenas o sentido da vida humana ou do
percurso da espécie, mas especialmente a razao de seu proprio ser. Poucas
pessoas conheci que se interroga tanto sobre o seu caminho.

Certamente Floriano Martins tem uma ancestral percepcao religiosa do
percurso, pois ele outra coisa nao fez na sua existéncia sendo re-ligare as partes do
mundo. O seu, nessa perspectiva, ¢ um desenho complexo e belo. Quando conheci
as fotografias que fazia e que tratava e apresentava com simplicidade, como se
fossem meras acoes cotidianas, eu organizei uma mostra em um importante
centro cultural paulista para as tornar publicas. Eram pequenas montagens,
cenarios magicos feitos de materiais diversos e se constituiam em universos de
encantamento, lugares ficcionais para vivermos sonhos de prazer sutil.

Onde ele atua e ndo religa partes de linguagem, percepgoes, sonhos, vidéncias,
premonicoes?

Floriano Martins esta sempre perto do coracdo selvagem da vida. Ele pulsa
com ele. Penso que o objetivo de seu percurso, o que melhor define a saga de sua
existéncia € a sua incessante procura dos modelos essenciais, a busca total do seu
ser por encontrar os simbolos e a vivéncia do simbolo. Essa ¢ a esséncia da nossa
civilizagdo, o ponto mais alto a que chegamos, o reconhecimento do simbolo e o
entendimento do simbolo como a emanacao enérgica principal da vida individual
e coletiva. E a vitalidade poética de Floriano consiste exatamente nessa
consciéncia e € dela que retira a anima e o animus que lhe permite tudo. Em
Floriano sempre encontramos o Hermes que nos traz a mensagem dos deuses ¢ 0
Ext que nos ajuda a viabiliza-la.
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Este livro, 120 noites de Eros é o resumo dessa atividade multiforme e incessante
do autor. E de uma ousadia extraordinaria, pois se confronta, ndo ha como nao
pensar isto, com os 120 dias de Sodoma, do Marqués de Sade, e oferece, a sua
contradicio fundamental. A tese de que tudo é possivel devido a auséncia de
Deus, em Sade, encontra o seu oposto em Floriano, pois nele encontramos a tese
de que a ética, e nela a criacio humana, é uma construcio social e psiquica dos
milénios da espécie humana. Nada, portanto, ¢ permitido fora da ética e da
construcao simbolica do psiquismo.

Floriano Martins ¢ um dos mais profundos estudiosos do surrealismo da nossa
época. A sua contribui¢io ¢ imensa, abrangente e poética. O que este autor faz, o
faz em uma linguagem incandescente. E tem essa coisa tnica que a dificuldade
oferece, a pobreza de recursos para a cultura, constante em paises imaturos, a
liberdade. Nada precisa ser submetido a institutos, fundacoes, associagdes. Nada
¢ dado a artistas como Floriano Martins, e nada, em compensacao, lhe é cobrado
e exigido e conformado. Ele ¢ o seu proprio mecenas e o inventor de sua liberdade.

Este livro tem, na primeira parte, um ensaio instigante sobre a cultura e o
surrealismo. O autor condensa o seu extremo saber sobre 0 assunto e o faz com
riqueza de argumentos e detalhes. E um ensaio original, forte, mas pleno de
referéncias e alusdes. O autor ¢ soberano no assunto e tem a peculiaridade do
dominio da escrita, pois a sua prosa ¢ derivada diretamente das formas poéticas.
Talvez nunca ele tenha sido tdo pleno. Neste ensaio encontramos o homem
maduro, o escritor, o poeta, o ensaista, o editor, o inventor de revistas, editoras,
performances.

A segunda parte esta incluida nos prodigios aos quais Floriano nos habituou.
Ele faz 120 retratos literarios de mulheres surrealistas. Utiliza varios critérios de
selecio, mas o que ressalta em todos os retratos, ¢ a adesdo ao espirito do
surrealismo. Para se ter nocdo da dificuldade desse trabalho de criacio e de
formacao de uma antologia, galeria de mulheres notaveis, basta saber que nunca
foi feito antes.

E lirica a ideia de retratos. E uma permanente elaboracio literaria. A distancia
da biografia ¢ muito boa, pois se afasta da vulgarizacio contemporanea em torno
das biografias, com a valorizacdo de fatos e factoides, e a anémica percepcio da
qualidade artistica e da auténtica originalidade. A criacio dos retratos é fundada
em dois elementos essenciais. A percepg¢ao poética da obra e do discurso dessas
mulheres e a recuperacao de sua importancia social e local, pois se constitui,
quanto a origem, num amplo arco geografico.

Estamos diante de um livro que imediatamente se tornara referéncia
obrigatoria no estudo do surrealismo. E, mais amplo ainda, se tornara em peca
importante para o conhecimento do processo cultural de nossa época e na
apresentacdo de figuras humanas que, as vezes com imensa dificuldade, se
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constituiram e se constituem em parametros de exceléncia e de virtude; a virtude
entendida como a lealdade a si mesmo, ainda que ao custo das eventuais
incompreensoes de uma época de grandes transformagoes, como ¢ a nossa.
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